﻿t see»» humor IMPATICUL "^srfr CHARLIE infitti dramatic ! Moria Aroma www cimec roArtistul poporului Gh Storin a fost sărbătorit pentru împlinirea a 55 do ani de activitate teatrali In mai bine de jumătate de veac, abordind cele mai variate roluri ale dramaturgie! originale şi uni­ versale, Gh Storin şi-a manifestât puternica sa personalitate artistica, punindu-şi întreaga sa forţă creatoare in slujba dezvoltării teatrului romìnesc Revista „Teatrul" se asociază urărilor oamenilor de teatro si ale spectatorilor, dorindu-i sàrbatoritului, ani multi de viaţă şi noi creaţii artistice (In fotografie : Gh Storin tn rolul titular din „Rettele Lear" de Shakespeare — Tea- trul National „I L Cara­ tale") www cimec ro- ti ' Intervenga regizorului Lucian Giurchescu 2' ' Intervenga regizorului Dan Nasta 'il Intervenţia regizorului Valeriu Moisescu 34 Intervenţia regizorului Mihai Dimiu 36 Intervenţia regizorului Farkas Istvân 40 Interveaţia regizorului C Dinischiotu 41 Intervenţia regizoarei Sanda Manu 4'A Intervenga regizorului D D Neleanu 46 GÎTEVA GONCLUZII 50 Emit Mandrie ACŢIUNEA OFENSIVA A RÎSULUI 54 ■ SIMPATICUL CHAELÏE Pamflet dramatic de HORI { ( INSTITUTULUI DE ISTORIA www cimec roMira losif „0AMEN1 CARE TAC" Un spectacol despre care merita sa se vorbească 97 AL DOILEA FESTIVAL BIENAL DE TEATRU AMATOR (Reportaj fotografie) 104 H Nicolaide şi Ion Lucian D-ALE SEMINARULUI 106 Desene de : Benedict Gănescu Val Miinteanu şi Silvan \ Coperta I TSanda Toma (Diana) şi Radu BeHgan (Chery1) in Celebrili 702 — Teatrul de Comédie Coperta IV: Kovdcs Gyórgy (Total), Erdós Irma (Mama) şi Illyés Einga (Fetita) în Profes3rul M unlock de Friedrich Wolf - Teatrul Secuiesc de Stat din Tg Muret REDACŢIA ŞI ADMWISTRAŢIA Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucarest) Tel 14 35 58 \ ho [lamentele se fac prin factorii postai) si ofieille postale din întreaţja tara PREŢUL UNUI ABONAMEXT lei 15 pe tre! limi, lei 30 pe şase lunl lei 60 pe un an www cimec ro h\ niitii irtiiiisiritiilrili la inanimila tiriitiiirittiili ale panini si minili SEMINARUL REPUBLICAN AL REGIZORILOR ntre 5 şi 8 decembrie a avut loc la Bucureşti, seminarul republican al regizorilor Dezbaterile s-au purtat pe baza a două referate, pe care le publicăm in paginile urmatoare, primul alcàtuit de un colectiv compus din Moni Ghelerter, Radu Penciulescu şi Valentin 3ilvestru ; eel de al doilea, de cétre Andrei Băleanu In afara acestor referate, Traian Şelmaru a prezentat o informare despre dezbaterile din U R S S pe tema „regie şi contemporaneitate", iar Radu Beligan a vorbit despre citeva problème ale regiei contempo- rane occidentale In cadrul seminarului s-au supus vizionării colective o seamà de spectacole, pentru ca, pe baza analizei lor, sa se poată discuta concret şi la obiect, problemele artei spectacolului www cimec roSARC1NA NUMĂRUL 1 A REGIZORULU1 CONTEMPORAN: MARELE SPECTACOL CU PIESA ORIGINALA abordarea noianului de problème pe care le ridica teatrul nostru de astăzi, un criteriu are primordialitate neîndoielnică Acesta este criteriul eficienţei social-politice a teatrului, al aportului său la des- făşurarea furtunoasă a revoluţiei culturale, parte integrante a pro- cesului de transformare revoluţionară din tara noastră, de desă- vîrşire a construcţiei celei mai ìnaintate orìnduiri din istorie Or, nngradui de eficienţă social-politica a artei teatrale depinde ìn mare măsură de felul activ, militant-politic, în care sînt reflectate pe scena însaşi revoluţia noastră socialista, contradicţiile spécifiée realităţii noastre actual si perspectiva rezolvării lor în sensul legilor objective ale istoriei Sarcina principală a reflectării actualităţii şi-o asumă eu mîndrie şi în chip legitim dramaturgia originala Montînd piese originale inspirate din actualitate, teatrul îşi propune să slujească astfel, nemijlocit, aspiratale cele mai inalte ale poporului nostru, realizarea acestor aspiraci, realizarea celui mai nobil ideal con- temporan, îşi propune să intervină direct în mersul vieţii De aceea, considerane că veriga principale în lantul de problème din perspectiva cărora se poate dezbate rolul ce-1 are regizorul ìn teatrul nostru de azi, o constituie modul in care el, regizorul, contribuie la promovarea in repertoriu, valorificarea pe scena şi păstra- rea in teatru a piesei romîneşti contemporane Mai e oare nevoie de o demonstrate spedala cu privire la necesitatea pre- zenţei cu precadere in viaţa teatrului a piesei originale? Pentru teatrul realist- socialist, teatrul revoluţionar al epocii noastre, reflectarea actualitătii constituie tenuinva sa principiala, orientarea sa axiomatica Paruaul cexe oameniior de aria — aşa cum s-a spus la Congresul al III-lea al partidului nostru — „îndeosebi cunoaş- terea aprofundată a realităţilor, studierea lor îndelungată, contactul viu, permanent, al artistului cu oamenii muncii, viitori eroi ai operelor sale Numai astfel in pagi- nile cărţilor, in operele de artă va pulsa din plin viata noastră atìt de bogată, cu fanrp e ti m^reie, cu ideile ei nobile, cu luotele ei victorioase" Or, aducerea De scena a pulsului nàvalnic al vieţii noastre de azi înseamnă prezenta cu precadere a dramaturgiei consacrate luptei pentru socialism Problema contemporaneitătii tealruitii a orezenţei sale active in actualitate nu e una din problèmes de sezon ale instituţiilor de artă scenica , ci o problema de principiu, constitutive, a tea­ trului nou Actualitatea e o lege obiectivă de dezvoltare a artei teatrale ; inactua- litatea, atemporalitatea due la involuţia acestei arte, la veştejirea ei, la respingerea de càtre mase ìn genere, masele de milioane, cărora ne adresăm cu arta noastră, pretind şi picturii şi poeziei, şi romanului şi sculpturii, şi muzicii şi dansului să fie pâtrunse de actualitate Teatrului şi cinematografiei, această cerinţă li se adre- sează însă in chip cu totul deosebit, pentru că teatrul, de pildă, e prin excelentâ o artă de mase; prin specificul său, teatrul înfăţişează nemijlocit omul ìn mijlocul vieţii şi se adresează nemijlocit spectatorilor Actul teatral e totdeauna actual, el se petrece totdeauna acum Piesa originala de actualitate face ca teatrul să se desfăşoare acum şi din punctul de vedere al conţinutului de idei şi al formelor de expresie Spectatorul vrea să găsească in teatru dezbaterea problemelor pe care viaţa i le ridica la tot pasul, şi ràspunsul la aceste problème MÏND3IA DE A FĂURI „STAREA CIVILÀ" A PIESEI Rolul regizorului ìn crearea dramaturgiei noi este foarte ìnsemnat Consi- derăm ca arest 10I se exercită — sau ar trebui să se exercite — nu numai din mo- mentul cìnd i se încredinţează textul piesei romîneşti şi pînă în seara premierei, ci pe tot parcursul vieţii sale de regizor ìntr-un teatru Pentru regizor, căutarea şi montarea piesei originale sînt cerinţe organice şi totodatà dovezi, am zice, de spirit cetătenesc Aici îşi poate aduce el cea mai bogată şi semnificativă contri­ bute la mărirea gradului de eficienţă politica şi culturală a teatrului Aici se exprima cel mai grăitor partinitatea sa Spectacolul cu piesa originala e, in acelaşi timp, examenul cel mai categorie pentru talentul regizoral şi pentru afirmarea www cimec ro2 Intr-o pauză : George Vraca, Moni Ghelerter şi Radu Bellgan personalităţii regizorului Ca să pui bine in scena Ruy Bias, ai la îndemînă o mie de spectacole făcute de alţii ìnaintea ta, o sută de biblioteci cu material istorie şi critic, eel puţin zece volume de memorii care îţi vor vorbi despre cum trebuie să montezi eel mai aproape de adevăr această piesă Ca să pui in scena Prietena mea Pix de V Em Galan, ai la îndemînă mult mai puţin şi in acelaşi timp mult mai mult material de studiu Dar nu material bibliografie şi iconografie, ci mate- rialul viu pe care ţi-1 dă studiul realităţii reflectate în piesă Aici eşti pe tărîmul celei mai libere inovaţii, nu poti să te confunzi cu nimeni altul dinaintea ta Eşti chemat să încerci satisfactia extraordinară a unei premiere mondiale absolute, bucuria de nemăsurat că ţi-ai pus semnătura pe actul de naştere al unei opere de artă, certificat cu care o trimiti ìn lumea întreagă Apoi, e şi mîndria de a fàuri „starea civilă" a unei piese, cu care ea va călâtori în multe alte oraşe ci sate de- pe cuprinsul ţării şi, adeseori, in multe alte tari ale lumii A da viatâ in mod exemplar piesei romîneşti actuale, inedite, înseamnă pentru regizorul romin o posibilitate de preţ de a-şi manifesta patriotismul in artâ — càci aceasta e prin­ cipal sa contribuţie, întru totul proprie, la tezaurul international al culturii *** De unde ìncepe datoria regizorului de teatru fata de lucrarea dramaticà originala? După părerea noastră: de la sprijinul pe care trebuie să-1 acorde insàsi naşterii piesei noi A fi indiferent faţă de cauza dramaturgiei originale inseamnà a-ţi anula calitatea de artist teatral A cauta autorul, a-1 détecta, a-l solicita, a-1 sprijini înseamnă a iubi teatrul şi a te socoti responsabil pentru destinul sàu ' Sìnt, Oreste, mai multe cai de participare a regizorului la rezolvarea acestei problème de căpetenie din viata teatrului O cale e aceea care ìncepe cu càutarea 3 www cimec rode scriitori, nu de piese Astăzi, la noi, mai în fiecare oraş unde este teatru, se află şi un nucleu de activitate literară, un cere, un cenaclu Astăzi, apar în fiecare publicaţie literară, în fiecare număr al ei, zeci şi zeci de poezii, schiţe, nuvele, romane, uneori piese scurte, scenarii In standurile librăriilor întîlneşti mereu o carte noua, un autor nou Tu, regizorul, care le citeşti, sau numai le vezi, sau numai afli de existenţa acestui mare potential literar — te întrebi oare eu febri- litate: unde se află, în aceste pagini, viitorul autor dramatic ? Incerci să-1 desco- peri, să-1 convingi că teatrul îi poate oferi vaste posibilităţi de desfăşurare a ideilor şi talentului său? îl chemi la teatru cauti să-1 convingi să-şi încordeze puterile în acest gen atît de complex şi atît de plin de farmec ? Cine ştie pe lîngă cîţi autori au trecut unii dintre noi în ultimii 12 ani, fără să-i observe ! Nu credem că este ilegitimă o asemenea întrebare, adresată fiecărui regizor cu state mai îndelungate de serviciu: cu ce ai contribuit la apariţia unei piese noi ? întîlneşti în viaţa de azi nenumărate întîmplări pli ne de tîle, care-ţi dez- văluie aspecte neaşteptate ale transformării oamenilor, ale felului lor nou de a privi viaţa Ziarele sìnt pline de stiri privitoare la viaţa şi problemele de azi ale oamenilor muncii Sub ochii nostri, uneori cu participarea noastră, au loc nume- roase procese, ciocniri ale noului cu vechiul, şi zi de zi victoria noului se mani­ festa cu tot mai multa hotărîre, în luptă îndîrjită cu tot ceea ce reprezintă rama- sitele îndărătnice ale vechii societăţi, în viaţă, în mentalitatea oamenilor Citi regizori, întîlnind un asemenea fapt, au avut îndată viziunea reprezentării lui scenice ? Cîţi au pornit în căutarea autorului care să ni-1 transpună într-o opera dramatică ? Exista şi o alta cale de a sprijini promovarea în repertoriu a piesei origi­ nale Cunoşti autori care au scris o piesă sau cauţi cunoştinta autorului pe care-1 bănuieşti a elabora o nouă piesă îi propui să serie pentru teatrul tău, îl inviti să cunoască colectivul, îi sugerezi teme, idei, îi arati ce te-ar interesa şi ce planuri de montare te frămîntă, îl sprijini în munca de creatie, faci totul pentru a obtine această piesă şi de a o obţine nu oricum, ci conform cu cele mai înalte cerinţe ale publicului; îl atragi — cum se spune — pe autor la colaborarea activa eu teatrul lata, de exemplu — e într-adevăr un exemplu — cum privea chestiunea Konstantin Sergheievici Stanislavski : „Cînd aud că un dramaturg renumit serie o piesă nouă, încep să am emoţii In timpul zilei gîndurile mele se îndreaptă mereu spre el, îmi amintesc despre operele pe care le-a scris, despre reuşitele şi slăbi- ciunile sale începe să mă chinuiască curiozitatea Oare ce subiect tratează drama- turgul în noua sa piesă ? Ce fel de oameni sînt zugrăviti în ea ? Uneori simt o necesitate aproape fizică să pătrund ca un om invizibil în biroul său şi să mă uit pe furiş în manuscrisul care stă pe masă" Poate că unii dintre noi ne com- portâm toemai astfel, sau cam în acest tel faţă de autorii pe care-i cunoaştem ; cert că unii dintre noi nu ne comportăm cîtuşi de putin în acest fel Sìnt re­ gizori din regiuni, care întreţin o vasta corespondentă cu autorii, se străduiesc să dea ei premiere pe ţară, propun autorilor mereu noi colaborări Dar uneori această „premiere pe tara" devine numai un deziderat formai, ìntrecerea cu Capitala constìnd numai în grăbirea termenului de prezentare a unei piese, nu şi în străduinţa spre o maxima ridicare a potentialului ei artistic Sìnt alti regizori care vin pentru zile întregi în Capitala ; din aceste zile, stau ore ìn- tregi la serviciul repertoriilor şi alte ore pe la secretariate literar al vreunui teatru bucureştean — ceea ce, fireşte, nu e deloc reprobabil — şi apoi, ple- cînd acasă, accepta să se întocmească propunerile de repertoriu cu cunoscuta menţiune : „loc rezervat pentru o piesă originala" Sìnt unii regizori în Capitala care întretin relaţii strìnse de prietenie cu autorii dramatici, îi cultiva, îi cerce- tează necontenit asupra creaţiei lor Sînt însă şi regizori care, desi de multi ani în Bucureşti, se dovedesc străini de scriitorii de teatru, nu sînt la curent nici cu lucrările recent apărute ale acestora, şi cu atît mai puţin cu proiectele lor Dar regizorul nu e un meseriaş care îşi petrece o parte din viată vegetînd şi începe a lucra numai cînd i se pun înainte pe masă materia prima, sculele şi calapoadele Ci e un artist arzînd pentru arta sa şi pentru îndeplinirea rostului acesteia, dornic să contribuie la dezvoltarea teatrului romìnesc prin participarea la construirea însăşi a bazei acestuia — care e literatura dramatică originala — şi nu numai la înfăptuirea unor spectacole cu piese nationale Pozitia aceasta de înaltă conştiintă politica şi artistic' se verifica şi în îm- iprejurarea selectării piesei Lucrezi ìntr-un teatru dintr-un oraş mie, un centru www cimec ro/ raional ; nu ai posibilitatea să contribuì la ridicarea unui autor local Autorii consacrati răspund greu solicitărilor teatrului tău Ai şi alte dificultăţi de întîm- pinat Sau lucrezi în Capitala, dar e un moment sau un complex de circumstanţe în care nu izbuteşti să-ţi materializezi dorinţa de a obţine, prin propriul tău efort, prin propria ta legatura cu scriitorii, o piesă nouă Şi atunci, ai de aies dintr-o lista de piese originale care aşteaptă luminile scenei Ce vei alege ? Dupa ce criterii ? Din practică ştim cà unii aleg după criterii temeinice — decurgînd din politica de stat în domeniul culturii şi din cerinţele exigente aie noului spectator — piese trainice Deschizînd cu eie o stagiune — să zicem — le recomandă tuturor celorlalte teatre Piesa se numeste, de pildă, Surorile Boga Alţii aleg după criteri! îndoielnice, nu ţin seama de rostul social-educativ al teatrului şi considera că e programatic să inaugureze un nou an teatral cu Mesterul Manale (e vorba de piesa lui L Fulga) Iar alţii nu au decît un singur criteriu, foarte sărac, criteriul succe- sului imediat şi facil la un public încă neformat, şi considera că s-au achitat mulţumitor de sarcina promovării dramaturgiei originale montînd Casa din strada Coşbuc nr 10 Nu sîntem însă pentru prezenţa formala în repertoriu a piesei con- temporane Nu e deloc indiferent ce piesă alege regizorul şi pe ce spectacol îşi pune semnătura Unii pretind că cerinţa stipulata de lege, de a monta obligatoriu cel putin două piese originale pe stagiune, precum şi cerinţa neobligatorie, dar stipulata de traditie, de a deschide stagiunea cu o piesă romînească sînt cauze care ar impinge cîteodată la prezenţe formale Cum vine aceasta, tovarăşi ? Vra să zică, o sută de ani cele mai luminate minti pe care le-a avut teatrul ìn tara noastră se stră- duiesc să promoveze piesa romînească, luptînd cu domnitori obtuzi, cu ministri inculti şi răi, uneori cu directori stupizi sau venali, cu poliţişti, cenzori şi fel de fel de oficiali duşmănoşi culturii romîneşti — ca să facă loc piesei nationale în repertoriu ; iar noi, astàzi, cìnd cultura patriei are cel mai larg şi mai liber cìmp de afirmare, să firn stingheriţi de faptul că această realitate minunată a fost legiferata ? Oare desfiinţarea obligativităţii de a monta două piese originale pe stagiune ar aduce după sine o înflorire neştiută şi neaşteptată a dramaturgiei ? Da, să piară obligativitatea reprezentării de piese originale Dar nu prin efectul unui act Ci, prin efectul desuetudinii Să reprezinte fiecare teatru nu doua, ci trei, patru, cinci piese originale într-un an teatral, să devina acest fapt un fapt atît de curent şi general, încît prevederea amintită să rămină fără obiect Formala nu este obligativitatea, ci înţelegerea celor ce-i găsesc acesteia cusururi Atitudine formala are regizorul care cauta să ocolească piesele originale — dacă mai exista asemenea regizori — montînd la începutul şi sfîrşitul stagiunii cîte o piesă culeasă fără discernămînt, pentru ca să se poată „consacra", pasămite, cine ştie cărei capodopere universale Creatoare este atitudinea regizorului care se luptă ca în teatrul său să se reprezinte cele mai bune piese romîneşti, în cele mai bune luni ale anului teatral, ìn cele mai bune conditii ; a regizorului care e gata să renunţe cu frenezie la cea mai vestita piesă veche ìn folosul unei piese noi, apărută pe nevestite, fremătînd de actualitate şi strălucind de prospeţimea talentului tînăr, chiar dacă el, regizorul, a mai pus pînă atunci ìn scena „două piese originale" Creatoare şi înaintată e poziţia acelui regizor care, întelegîndu-şi responsabilitatea ideologica şi artistica, militează cu fervoare ìn consiliul artistic pentru promo- varea piesei originale in repertoriul teatrului, pentru colaborare calda, princi­ piala, cu autorii, pentru reprezentarea cu strălucire a piesei romîneşti şi progra- marea ei cea mai profitabilă in programul săptămînal IN AŞTEPTAREA CAPODOPEREI ? Regizorul nu trebuie să aştepte să i se prezinte de la început o capodopera Pasiunea lui pentru teatru, dorinta lui de a comunica pe calea artei idei şi senti- mente ìnaintate ale vremii noastre, publicului muncitor din sala, trebuie să se manifeste in primul rînd prin participarea sa activa la crearea dramaturgiei origi­ nale, prin colaborarea sa cu autorul dramatic Dramaturgia noastră realist-socialistă a depăşit astăzi faza primelor înce- puturi Succese trainice ale teatrului nostru actual sînt legate de reprezentarea unor piese ìn care realitatea noastră contemporană este oglindită în imagini de o netăgăduită valoare ideologica şi artistica Citadela sfărîmată, (Setatea de foc, Mieliti turbai, Vlaicu şi feciorii lui, Ziariştii, Surorile Boga, Secunda 58 — iată ■-> www cimec rocîteva din titlurile pe care repertoriile teatrelor noastre le-au consacrât, şi din care unele au fâcut cunoscut teatrul nostru şi peste notale •Creşterea exigenţelor publicului, determinata de ridicarea generala a ni ver lïului cultural pe tara, indica necesitatea realizării unor piese de o mai înaltâ calificare ideologica şi artistica Nu socotim insă că piesele admirabile vor ţîşni brusc, de undeva, din alta pianeta Eie se zàmislesc într-o muncă perseverenta şi continua, de front larg, a scriitorilor, sprijiniţi îndeaproape de teatru Drama- turgia se naşte prin teatru, nu independent de el De aceea, sarcina regizorului •este să-1 a jute pe dramaturg — dacă e nevoie, bineînţeles Regizorul trebuie sâ aibă încredere în dramaturg, dacă vede că e talentat şi are cu adevărat ceva de spus contemporanilor nostri Regizorul nu are dreptul să ocolească piesele romì- neşti, aşteptînd-o pe aceea desăvîrşită care îl va satisface ìn raport cu opera lui Shakespeare Să ne fie îngăduit a repovesti, aici, la acest capitol, o veche legenda scan­ dinava O tìnarà craiasa se marita cu un tînăr cavaler care se dovedi un soţ bun Ea stia că la vremea legiuită, după nuntă, va avea un copil Era însă o crăiasă foarte mîndră şi dorea ca fiul ei să fie eel mai destept, cel mai viteaz şi cel mai frumos om din împărăţie 1-a intrebat pe înţelepţii ţării ce să facă pentru a-şi împlini dorinţa întelepţii nu i-au putut da ïeacuri, dar i-au adus nişte cărţi şi au sfătuit-o să caute acolo Crăiasa citea, nu prea găsea ce cauta, vremea trecea Vâzînd că se apropie ziua, tînăra împărăteasă chemă ursitoarele şi le ruga să-i amine naşterea cu încă un an Ursitoarele îi împliniră voia Dar nici celàlalt an nu-i fu deajuns pentru a afla cum să nasca pe cel mai frumos," cel mai viteaz, cel mai înţelept fiu Ursitoarele fura înţelegătoare şi o amînară încă un an, încâ doi, încâ cinci Trecură astfel mulţi ani într-o zi, cînd veniră iar la soroc, crăiasa le spuse : „N-am găsit ceea ce căutam, dar dacă nu voi naşte, soţul meu se va îndepărta de mine, iar poporul mă va urî că n-am lăsat urmaşi Fie ce-o fi, nască-se cum o vrea " Ursitoarele s-au bucurat, şi-au suflecat mînecile, dar în clipa aceea ceasornicul din turn a bătut o singură lovitură gréa şi prelungă, şi ursitoarele s-au oprit : „Pâcat ! — au suspinat cîteşitrele — ţi-a trecut vremea, nu mai poţi naşte" Şi au plecat Aceasta e o legenda scandinava, nu din folclorul nostru Am dori sâ n-aibâ nici o analogie eu situaţia vreunui regizor romîn care, tot asteDtînd cea mai strâlucitâ piesâ noua, sa vada cum ursitoarele speetacolului se risipesc în vâzduh In acelaşi timp, nu putem sa nu ne exprimâm dezacordul eu acei regizorî care, sprijinind eu interes crearea de piese noi, manifesta totodatâ o scâzutâ exi- genţă şi nu ajutâ eu temeinicie autorii la desăvîrşirea lucrârilor lor în această privinţă avem impresia, de pildâ, câ Ion Şahighian a încercat el însuşi unele dezamâgiri cu autori sau piese care au figurât în repertoriul Teatrului Armatei în decursul ultimilor trei ani şi faţă de care regizorul a avut prea multà îngâ- duinţă Unele din aceste piese au fost nu numai criticate şi parasite de public la teatrul respectiv, dar n-au mai fost reluate de nici un ait teatru şi e absolut cert câ nu vor mai fi reluate de nimeni niciodatâ Nu orice material literar pre- zentat drept „piesâ de teatru" este vrednic de a reclama interesul şi munca unui regizor Şi aici i se cere regizorului spirit critic de selecţie Cum să-1 sprijinim realmente pe autor ? Problema e foarte delicata şi com­ plexé ; soluţiile nu sînt în funcţie numai de regizor, ci şi de autor, de piesâ, de teatru şi de multi alti factori Totuşi, experienţa teatrului sovietic, propria noastrâ experientă şi mârturiile unor regizori şi scriitori de seamâ favorizeazà schitarea cîtorva principii, nu dogmatice, ci câlâuzitoare Ajutorul pe care trebuie sâ-1 dea regizorul autorului e în functie, în primul rînd, de pozitia activa, militant-partinicâ, a regizorului fatâ de piesâ şi de price- perea sa în ceea ce priveşte cerintele spécifiée ale artei teatrale Teatrul Muni­ cipal şi regizorul Dinu Negreanu au ajutat la îmbunâtâţirea pie^ei aitmintei eu multe calităti, a lui Dorel Dorian : Dacă vex fi intrebat Prin colaborarea regizo­ rului cu autorul, lucrarea a cîştigat din punct de vedere al clarităţii ideologice şi al construcţiei dramatice, chiar dacă, pe alocuri, regizorul a exagérât cu cau- larea „eiecteior scenice" In spectacol s-a muncit cu rìvnà, s-a ajuns la o repre- zentatie îngrijită, care s-a bucurat legitim de preţuire O alta piesâ, Descoperirea de Paul Everac, a fost primită de la ìncep'ut cu neìncredere de Teatrul Munci- toresc C F R , «are n-a văzut, din cauza unor slăbiciuni ale textului, perspectiva sa realâ de îmbunătăţire Piesa şi-a pâstrat în spectacol serioasele ei deficiente www cimec ro6 Vneori , tn sopran 1a salvârii unui text ft- rav be fac decoruri monumentale — Mă îndolesc c-o să-1 facă să meargă Nu vrem, bineînţeles, să fetişizăm ajutorul regizorului dat autorului, nici să-1 scutim de responsabilitatea unui eşec pe autor însuşi In măsura însă în care ne st răduim să găsim în această dezbatere colectivă principii, credem că e just a afirma că, în principiu, regizorul trebuie să se manifeste activ faţă de piesă şi de dramaturg, în sensul participării sale la promovarea unei dramaturgii de valoare ideologica şi artistica din ce în ce mai înaltâ Pînă unde poate merge regizorul în colaborarea eu autorul şi care este con- tribuţia sa specifica la desăvîrşirea lucrării dramatice? In această privinţă nu pot exista nici un fel de norme sau reguli fixe Regizorul va da eel mai substantial ajutor autorului dacă va gasi mijloacele cele mai potrivite de a-1 stimula perma­ nent să aprofundeze ideile, să contureze mai pregnant caracterele, să dezvăluie mai puternic conflictele Cel mai preţios ajutor pe care-1 aşteaptă autorul de la regizor este în privinţa organizării materialului de viată conform cu legile severe ale genului teatral Cel mai putin aşteaptă şi doreşte autorul interventii directe în creaţia sa efectivă Orice efort cheltuit pentru cîrpeală măruntă, pentru adău- girea de personaje, situaţii — aşa cum le vede regizorul, dinafara viziunii auto­ rului — periclitează piesa şi spectacolul Desigur, aici hotârâşte şi calitatea ini­ tiale a piesei Moni Ghelerter afirmă că la Ultima ora n-a făcut altceva decît să scurteze cu o replica textul initial, dar la textul piesei Maria a lucrat indelung, uneori anevoios, convingìndu-1 pe autor să serie unele scene noi, cînd a fost nevoie de conturarea mai pregnante a temei principale In genere, intervenţia regizorală în sprijinul textului este necesarâ, mai ales cînd e vorba de debutanti Autorul trebuie sprijinit să-şi precizeze ideea artistica unica, să găsească adresa precisa, să elimine încărcătura inutilă Sînt cu totul regretabile şi profund daunptnare operatale chirurgicale asuora textului ca şi adâugirile bruta e farà consultarea autorului, considerarea autorului drept un ignorant în ale teatrului, căruia trebuie să i se dea lecţii de artă înaltă, tratamentul superficial al piesei ori translormarea ei radicala in raport cu ceea ce crede regizorul că ar trebui sâ fie Nu acesta e sprijinul dorit de scriitor Spriiinul dat de regizor autorului tine în general de caracterul specific al artei regizorului, de experienţa sa artistica, de formarea viziunii sale scenice Dar acest sprijin „pe specific" nu trebuie nici- decum să se exercite în numele fetişizării specificului teatral, în numele unor legi şi norme transformate într-o frînă şi un „pat al lui Procust" faţă de adevàrul vieţii Regizorul trebuie să cunoască viaţa cel putin tot atît de adînc, de amplu, ca şi autorul dramatic şi să-1 ajute pe acesta să-şi desăvîrşeascâ lucrarea în numele cerinţelor adînci ale adevărului vietii, transfigurât în adevăr artistic Ştim că exista încâ regizori care judecă valoarea unei lucrări dramatice în raport cu res- pectarea unor legi şi canoane vechi pe care conţinutul năvalnic al vieţii noastre www cimec ro7 noi şi realizările de pînă acum ale teatrului realist-socialist le-au scos de multa vreme din uz Conţinutul nou al vieţii noastre cere forme noi de exprimare, şi regizorul trebuie să ştie să discearnă noul din viaţă, pentru a desluşi noul dintr-o lucrare dramatică şi a-1 pune ìn valoare ìn spectacolùl teatral In toată munca de colaborare a teatrului, a regizorului cu autorul, e necesar să se pornească de la premisa că dramaturgia originala de actualitate este pentru teatru condiţia sa hotărîtoare de existenţă Această premisă determina pe a doua, şi anume : teatrul este răspunzător faţă de public, ìn ceea ce priveşte repertoriul, de calitatea politica şi artistica a dramaturgiei pe care o reprezintă Din cele spuse pînă acum, nu vrem deloc să rezulte ideea că, pentru a reprezenta cìt mai multe piese originale, regizorii tre­ buie să manifeste îngăduinţă, lipsă de exigenţă faţă de lucrarile prezentate de autori Dimpotrivă Cerinţele publicului, ale spectatorilor, care se numără cu milioanele, sìnt mari şi ìn continua creştere ; partidul educa oamenii muncii in spi- ritul exigenţei faţă de bunurile culturale şi cere creatorilor să ridice necontenit nivelul realizărilor lor ìn Raportul prezentat de tovarăşul Gheorghe Gheorghiu- Dej la Congresul al III-lea al partidului se spune : „Dezvoltìnd rezultatele pozitive obtinute in ultimii ani in lărgirea tematicii şi îmbogătirea fondului de idei al literaturii, artei, teatrului, cinematografiei, creatorii nostri au ìndatorirea de a făuri opere la nivelul înaltelor exigente artistice şi ideologice ale partidului şi poporului" Nu orice piesă scrisă azi de un autor intra automat in fondul drama­ turgiei nationale Sìnt unii aspiranti la gloria scenei care vin la teatru numai cu dorinta de a se afirma Aceştia cer să li se dea o tema, o idee, un subìect, să li se spună cum să facă personajele şi să le angreneze ìntr-un conflict, lor rămî- nìndu-le numai sarcina de a redacta şi semna contraete Aceasta nu e o forma de ajutor, ci de pierdere de vreme Astăzi nu mai sìntem in situala de a pune bazele dramaturgiei noi, ci de a dezvolta un bogat fond existent, de a spori şi înălta repertoriul romìnesc, de a ajuta la crearea pieselor din epoca desăvîr- şirii socialismului, pe dimensiunile grandioase ale acestei epoci Trebuie să luptăm pentru calitate şi in productia noastră teatrale ìn teatru, afirmăm cu tarie, cali­ tatea artistica a piesei face parte integrante din eficienta ei ideologica De ase- menea : avem nevoie de piese realmente noi, ale zilei de azi, şi nu de travestiri noi ale vechiului De asemenea, să reafirmăm mereu adevărul că, ajutîndu-1 pe scriitor, regi­ zorul nu poate să-şi asume sarcini care apartin dramaturgului Răspunderea hotă- rîtoare aparţine in mod firesc autorului piesei PENTRU O CONCEPTIE REGIZORALĂ REALISTA Punìnd in scena o piesă originala cu tema actuală, regizorul comunica un mesaj important, politic şi artistic, publicului vremii sale, vehiculează prin arta sa idei contemporane Obligatiile regizorului sìnt in această privinţă de cel mai ìnalt ordin Ca şi autorului, ca şi oricărui artist care tinde să fie un artist al timpului de azi, regizorului îi incumbă obligaţia de a fi un bun cunoscător al realităţilor din tara noastră E şi paradoxal, de altfel, să te îndeletniceşti cu inter- pretarea scenica a unor realităţi pe care nu le cunoşti ìndeajuns de bine şi să ai un rol conducător in colectivul chemat să reflecte aceste realităti Astăzi e un obicei, ce şi-a căpătat dreptul de cetătenie, ca regizorul să aibă legături cu publi- cul, să cunoască prin contact direct oamenii şi faptele lor Spectatorii multor teatre din regiuni — de la Bacău, Satu Mare, Constanta, Petroşani şi altele — ìi cunosc bine pe regizorii acestor teatre, nu numai după semnăturile de pe afiş, ci şi din activitatea lor obştească Şi totuşi, uneori ni se mai întîmplă să nu ìntreprindem cu temeinicie studiul realitătii, să nu depunem eforturi pentru cunoaşterea ei aprofundată, să ne mul- tumim cu jumătăti şi sferturi de cunoaştere, ceea ce nu poate să nu aibă repercu- siuni evidente in montarea spectacolelor Nu studiezi deajuns esenta social-isto- rică a unui tip şi atunci se întîmplă ca ìn prima versiune a spectacolului Passa­ caglia de la Teatrul Municipal, cìnd Liviu Ciulei a dat credit afirmatiei ofiterului hitlerist — rostită in piesă — că el, ofiterul, e un suflet pur, ìntunecat doar vre- melnic de grozăviile războiului L-a crezut pe cuvînt şi, privindu-1 cum ascultă muzica lui Bach, i-a deschis deasupra capului cerul plin de stele, ìntr-o atmosfera de beatitudine Dar autorul n-a vrut, n-a crezut aceasta; regizorul a ajuns el însuşi www cimec ro8 ulterior la concluzia că o parte a concepţiei sale a fost greşită Sau, ţi se întîmplă, ca regizorului Mihai Berechet, care, la repetiţia generala a spectacolului Parada, lăsa a se înţelege, fără voia sa, că insurecţia armata ar fi izbucnit după intrarea în Capitala a trupelor sovietice Acest neadevăr exista formulât oarecum şi în piesă, iar spectacolul, în loc să-1 înlăture, îl scotea în evidenţă Ulterior, regizorul a demonstrat că a înţeles critica ce i s-a făcut în acest sens Cu toţii pricepem astăzi că a cunoaşte realitatea înseamnă a o studia şi că, pentru a înţelege tendinţele ei profunde şi perspectivele de dezvoltare, eşti dator a-ţi însuşi ştiinţa marxist-leninistă Ion Finteşteanu spunea foarte judicios într-un articol : astăzi artistul trebuie să fie dublat de un cercetător ştiinţific Propria noastră experienţă ne dovedeşte, în nenumărate rînduri, că avem nevoie în creaţie de un suport ştiinţific şi că acest suport, pe care se bizuie fundamentul de idei al artei noastre, e învăţătura marxist-leninistă Foarte adeseori vorbim despre concepţia regizorului cu privire la transpu- nerea scenica a unei piese O concepţie trainică este rezultatul studiului piesei, al confruntării pe temeiuri ştiinţifice a materialului de viaţă din piesă cu realitatea vie, al unei gìndiri artistice personale, luminata de dorinţa de a transmite oame- nilor cele mai importante idei ale actualităţii şi de a contribui la transformarea socialista a realităţii Cele mai izbutite spectacole cu piese romìnesti impun, prin- tre altele, şi prin soliditatea şi originalitatea concepţiei regizorale prin intermediul căreia mesajul textului devine pénétrant, accesibil, viguros Socotim, de pildă, că Horea Popescu a avut o concepţie bine închegată în privinţa piesei lui Paul Eve- rac, Ferestre deschise, şi astfel acest reportaj dramatic a căpătat pe scena sensul unei investigaţii interesante în viaţa oamenilor de la Hunedoara întîmplările s-au centrât pe lupta pentru obţinerea unui nou produs romìnesc, cocsul de cali- tate superioară, şi personajele au căpătat în acţiunile lor o ţintă precisa ïn Uiti- vxul tren, pe scena teatrului din Tg Mures, Tompa Miklos a căutat să demonstreze cìt de periculos e şovinismul de orice nuanţă ar fi el, cìt de otrăvitor e naţiona- lismul pentru sufletele oamenilor — şi spectacolul cu această piesă, centrât fiind pe această idee a textului, a luminat-o mai puternic chemînd la înfrăţire intre oamenii muncii, indiferent de naţionalitate Desi nu este vorba de o piesă cu tema actuală, totuşi în acest sens ar trebui citât şi spectacolul Omul cu mîrţoaga, în care regizorul Al Finti a contribuit la curăţirea piesei de elementele ei mistice, restituind pe scena conţinutul ei dramatic umanist Sînt numai trei exemple din cìteva zeci — printre care ar mai putea fi pomenite şi spectacolele : Explozie intìrziatà, regizat de Lucian Pintilie, Dezertorul, de Miron Niculescu, Ferestre deschise (la Sibiu), de Mihai Dimiu, Oameni care tac, de Mihai Berechet, Intoar- cerea, de Ion Olteanu ş a Sînt însă şi împrejurări cînd concepţia regizorului e neclară, nesigurà, măr- turisind rezultatul unei munci neterminate, improvizate, pripite în asemenea împrejurări se întîmplă denaturări, ciuntiri, piesa nu e ajutată, ci stingherită în drumul ei spre spectator — iar uneori sensul ei e anulat Se întîmplă cî teodată că regizorul cauta să-şi formeze punctul de vedere cu privire la viitorul spectacol, fără să studieze ìndeajuns piesa Este oare Steaua farà nume o comédie de efecte, de situaţii, de limbaj caricaturai ? Mai toţi sîntem de parere că nu — şi că această subtilă comédie lirica cere în transpunerea scenica un umor liric, sentimente gin- gaşe, multa poezie, ca publicul să poată înţelege subtextul dramatic al unor exis- tenţe vitregite şi chinuite de vechea aşezare socială lata însă că regizorul Nicolae Moldoveanu o concepe pe scena Teatrului National din Craiova ca o comédie de şarjă, în care — cum a relatât presa — exista mahalagisme în limbaj, gesticulaţie caricaturala şi situaţii de farsa, exploatate la maximum Alteori, în această sinteză de gîndire pe care ne place s-o numim concepţie, lipseşte confruntarea pe criterii ştiinţifice a piesei cu realitatea Studiul piesei implica neapărat această confruntare Satul nou romìnesc, în care au pătruns cu putere elementele civilizaţiei socialiste, nu poate să arate aşa cum arata în spec­ tacolul Stìnca miresei de la Teatrul Armatei Cum s-a putut ìntemeia oare con- cepţia regizorală a lui Ion Şahighian pe decorul de străveche carte postala ilustratà semnat de C Piliuţă, în care nu numai că nu recunoşteai un sat de azi, dar nu găseai în genere un suport plastic pentru piesă — şi aşa, cu destule cusururi ? O concepţie regizorală constituită ştiinţific şi artistic după metoda realismului socialist nu se poate forma în afara piesei şi aplica piesei, ci se făureşte tocmai www cimec ro9 în procesul de elaborare a imaginilor scenice pe materialul oferit de text E un adevăr teoretic unanim recunoscut Şi totuşi, sîntem uneori în situaţia de a desluşi în montare o gîndire artistica stràina de lumea piesei şi de natura a înstrăina piesa de lume lata de pildă cum a montât regizorul Ion Dinescu Ferestre deschise la Arad : pe scena apare un comentator (în chip de autor al piesei) care diri- gueşte mişcarea personajelor, le comanda cînd să intre cînd să iasă, cînd să se oprească etc Rolul acestui personaj pare să fie a transforma acţiunea într-un joc în sine, a rupe relaţiile personajelor cu viaţa din care au lost extrase şi a le exi'a într-o ambianţă imaginară în care voinţa „autorului" (independent faţă de acţiunea de pe scena) le mişcă după propria-i piacere Nu se poate spune că nu sîntem aici în faţa unui punct de vedere personal Dar e un punct de vedere in­ dependent de această piesă, care îndepărtează eroii ei de spectatori, nu-i apropie Nu putem numi o asemenea concepţie realista Exista şi cazuri de lipsă de concepţie, cînd avem de-a face cu o organizare scenica elementare, meşteşugărească, a scenelor şi tablourilor scrise de autor, farà efort de interpretare Exista şi cazuri cînd se copiază pur şi simplu ideea regizorală a altuia Dar acestea sînt circumstanţe atìt de triste, încît n-am mai dori să le exemplificăm şi nici să stăruim asupra lor Desigur, studiul aprofundat al piesei îi incumbă regizorului la orice spectacol ar lucra Dar, în cazul piesei romîneşti acest studiu este de două ori mai impor­ tant, tocmai pentru că regizorul şi colectivul actoricesc o cheamă la viaţă şi o arata lumii "pentru întîia oară Desigur, regizorul trebuie să ţină totdeauna seamă de factura piesei Dar în privinţa piesei romîneşti el trebuie să fie de doua ori mai atent faţă de caracteristicile proprii acestei piese, caci pune în circulaţie şi reco­ manda publicului un autor pentru prima oară Socotim, de pildă, că spectacolul Răzeşii lui Bogdan de la Teatrul Muncitoresc C F R e un spectacol reuşit, printre altele, şi pentru că regizorul Horea Popescu şi-a acordat viziunea sa cu factura acestei piese simple, accesibile, de un comic popular Socotim, dimpotrivă, că în spectacolul Cînd scapata luna de la Teatrul National „I L Caragiale", regizorul Vlad Mugur a greşit suprapunînd peste piesă o viziune întrucîtva divergente de aceea a autorului: un poem revoluţionar a fost montât într-o atmosfera supra- încârcată de lirism, peste strigâtul aspru de luptă al primilor comunisti s-a pus o surdină diafana Dacă se va înţelege de aici că pledăm pentru o regie prizo- nieră textului, se va înţelege rău Sîntem, déclarât, pentru îndrăzneală creatoare şi fantezie tumultuoasă, care să îmbogăţească piesa originala, să suplinească sche- matismul unor personaj e din piesele începătorilor Celebrul regizor francez Fir- min Gémier a exprimat judicios poziţia moderna a regizorului faţă de textul •dramatic: „Trebuie renunţat la absolut tot ce e dăunător ideii conţinute în opera, la orice lux superficial, orice paradă ostentativă, tot ceea ce 1-ar putea distrage pe spectator de la adevàrurile proclamate de scriitor Nu e vorba nicidecum de justificarea timidităţii şi a platitudinii prin pretextul fidelităţii faţâ de text Aşa va fi o trâdare sub-texţ, în loc de o trâdare peste-text E absolut necesar ca regi­ zorul să dea ideilor relieful cel mai viguros cu putinţă" Sîntem pentru spirit ino- vator pe coordonatele contemporanei tăţii noastre artisti ce, care sînt determinate de trăsăturile esenţiale ale realismului socialist Consideranti că spiritul rutinier este extrem de dăunător teatrului nostru, că blazarea veştedă, apatia creatorului sînt distrugătoare în arta teatrului, cà regi- zorii care nu creează, nu inventează, de fapt nici nu tràiesc Piesa originala oferâ cele mai largì posibilitâţi de inovaţie, aici e cîmpul cel mai liber de afirmare strălucită a personalităţii regizorului, a imaginaţiei sale, a forţei sale de creaţie Exemplele cele mai vestite confirma că regizorii care au avut ceva de spus în lumea teatrului, care au construit sisteme şi au élaborât concepţii închegate ori metode noi, au făcut-o bizuindu-se pe dramaturgia naţională Stanislavski a lucrat în primul rînd asupra materialului literar oferit de Gogol, Ostrovski, Griboiedov, Gorki, Cehov, Vsevolod Ivanov, Leonid Leonov ; Brecht a început prin a pune în scena romane germane, prelucrate şi adaptate, şi a continuât scriind el însuşi piesele germane de care avea nevoie teatrul german ; teatrul englez Old Vie are drept carte de vizi tă reprezentarea exemplară a dramaturgiei engleze ; succesele principale ale francezului Jean Vilar se datoresc dramaturgiei franceze ; felul în care au irupt în mişcarea teatrală Giorgio Strehler şi Paolo Grassi cu al lor Piccolo Teatro se datereste în primul rînd modului în care 1-au revalorificat pe Goldoni *?i la noi, rămîn momente reprezentative pentru activitatea unor regizori, specta- concluzie inspirata de însăşi organizarea acestei reuniuni a regizorilor din toatâ tara, printre ale cărei semnificaţii, după părerea noastră, este şi aceea că se în- cearcă a se închega aici o responsabilitate colectivă a regiei romîneşti N-am putea stabili o asemenea responsabilitate precisa — în privinţa felului cum se promovează, se pun în scena şi se programează săptămînal lucrările originale — a tuturor regi­ zorilor ? E oare neimportant pentru regizorul din Capitala cum apare piesa romì- nească la Baia Mare, sau pentru cel de la Constanta cum arata spectacolul bucu- reştean cu piesa càreia i-a dat el viată pentru prima oară în oraşul său? Dacă vom cădea de acord că o asemenea responsabilitate regizorală colectivă trebuie şi poate să se exercite, ne va fi lesne să găsim formele organizate în care ea să se exercite efectiv şi cu maximum de eficienţă Cauza dramaturgiei nationale, realist-socialiste, ne este deosebit de scumpă tuturor Prezentînd referatul de faţă, am dorit să oferim o modesta bază de discuţie pentru a stabili împreună, în acest mare colectiv existent aici, cum am putea s-o facem sa strălucească mai frecvent şi mai puternic pe scenele noastre, cum să iradieze de aici cît mai departe ade- vărurile socialismului biruitor, câruia se consacra pe de-a-ntregul teatrul nostru Moni Ghelerter Rada Penciulescu Valentin Silvestru Da, da, vă rog să mă credeţi, avem mult de luptat eu piesele originale ! www cimec ro BAZA MĂIESTRIEI REGlZORAtE : POZ1ŢIA IDEOLOGICA MARXIST-LENINISTĂ, cadrul revoluţiei culturale care se desfăşoară în tara noastră, artei teatrale şi creatorilor ei le revin sarcini deosebite Asemenea tuturor celorlalţi oameni de artă, actorii şi regizorii de teatru au fost chemaţi de Congresul al III-lea al partidului să realizeze spectacole ìn care să pulseze din plin viaţa bogată a poporului nostru, „cu faptele ei măreţe, cu ideile ei nobile, cu luptele ei nnvictorioase" Pentru aceasta, după cum a subliniat Raportul tova- răşului Gheorghe Gheorghiu-Dej la Congres, se cere, în afară de talent, „lichidarea a tot ce-1 poate îndepărta pe artist de popor — spirit de casta, individualism, tendinţa de a făuri opere pentru uzul unui cere ìngust de «alesi»-" 'r e necesară „cunoaşterea aprofundată a realităţilor" ; e necesar „contactul viu, per­ manent, al artistului cu oamenii muncii" Vreme de decenii, burghezia, punìnd piedici artei autentice, a căutat să cultive un gen de teatru profund fais, mincinos, care denatura adevărul vieţiir înlocuindu-1 cu divertismente vulgare sau dramolete de salon, menite să distreze minoritatea exploatatorilor care plateau locurile scumpe Filonul realist al tradiţiei teatrului nostru a putut fi păstrat şi perpétuât pînă în zilele noastre numai cu mare greutate, prin munca unor dramaturgi, regizori şi actori însufleţiţi de dorinţa de a crea o artă adevărată, pusă în slujba vieţii şi a omului Astăzi, sub îndru- marea partidului, teatrul nostru pătrunde tot mai adîne în miezul realităţilor, aduce pe scena viaţa oamenilor muncii, proclama artistic ideile înaintate care însufleţesc poporul Trainica legatura cu viaţa de astăzi, oglindirea transformărilor sociale şi spirituale ale epocii noastre, lupta pentru triumful noului, educarea spectatorilor în spiritul socialismului — iată principalele trăsături care asigură teatrului un caracter eu adevărat contemporan SPIRITUL PARTINIC — CĂLĂUZA CREAŢIEI Orientarea realista, militantă, contemporană, a fiecărui spectacol în parte, atîrnă într-o masurà hotărîtoare de munca şi pregătirea regizorului, de poziţia sa ideologica, de spiritul de partid care-1 călăuzeşte în creaţie Asimilarea învâ- ţăturii marxist-leniniste dă regizorului posibilitatea sa cunoască legile dezvoltării societăţii, felul cum gîndirea şi comportarea oamenilor sînt determinate de exis- tenţa lor sodala, şi astfel să aprofundeze cauzele reale care determina acţiunile eroilor dramatici în acelaşi timp, însuşindu-şi concepţia ştiinţifică marxista despre lume, regizorul dobîndeşte o justă perspective a istoriei, capacitatea de a înţelege fenomenele sociale în dezvoltarea lor şi de a le da o interpretare artistica înaltă înarmat cu această concepţie ştiinţifică, situîndu-se pe poziţiile ideologica cele mai înaintate, regizorul se bucură de cea mai deplină libertate de creaţie El nu mai este aservit nici patronului de teatru din societatea burgheză, nici preju- decăţilor şi concepţiilor înapoiate, care limitează fantezia, orientînd-o' pe un făgaş potrivnic vieţii şi artei adevărate Prin arta lui, regizorul teatrului realist-socialist slujeşte în mod conştient interesele poporului, iar fundamentarea ideologica marxist- leninistă a artei sale înaripează fanţezia sa creatoare spre cele mai înalte culmi ale gîndirii artistice Nu este vorba de a répéta mecanic anumite principii teoretice, ci de a transforma aceste principii într-o profundă convingere intima, într-o atitudine militante, în dorinţa fierbinte de a transmite publicului un punct de vedere parti nie Nu exista artă indiferentă Orice opera de artă autentica exprima un crez exprima ìdealurile artistului, ceea ce el iubeşte şi ceea ce el urăşte Acest adevăr este deosebit de sensibil ìn cazul teatrului, artă bazată pe contactul direct nemij- locit, al creatorilor sai cu publicul Nu poti face teatru fără să ţii seamă d'e faptul ca dincolo de rampa stau spectatorii, gata să primească de pe scena un mesaj emotionant, o chemare înflacărată Va răsuna oare acest cuvìnt artistic plin de- pasiune?, va merge el la inima spectatorilor? — iată un lucru care depinde ìn cea mai mare măsură de concepţia despre lume şi despre artă a regizorului www cimec rolà Se ştie că evoluţia teatrului în secolul nostru a pus pe prim-plan figura directorului de scena De ce s-a produs acest fenomen ? Pentru că a luat sfîrşit epoca spectacolului „solistic", în care contau doar protagonistii Publicul nu mai vine la teatru în primul rînd ca să asculte monologul interpretului principal, ci pentru a capata o imagine a vieţii, a societăţii, cu tendinţele ei, cu relaţiile ei complexe Această imagine a vietii o oferă spectacolul în întregul său, prin jocul colectivului actoricesc, prin raporturile care se creează pe scenă între diferiţii interpreti, prin raporturile între actori şi decor, lumini etc Or, tocmai regizorul este acela care asigură uiiitatea artistica a spectacolului, armonizînd toate elemen- tele sale componente, stabilind relaţiile lor reciproce, îndreptîndu-le spre un tel artistic comun Regizorul trebuie deci să aibă foarte clar în minte telul pe care îl urmăreşte punînd în scena o piesă de teatru Şi nu numai să şi-1 precizeze pentru el însuşi, dar să-1 lămurească tuturor acelora care contribuie la făurirea spectacolului Regizorul are datoria de a însufleţi colectivul de interpreti pentru ideile ìnaintate ale operei dramatice, pe care spectacolul le va comunica publicului Prin con- ceptia sa artistica, bazată pe învăţătura marxist-leninistă, el este un militant activ pentru spiritul de partid în mijlocul colectivului de realizatori ai spectaco­ lului Menirea teatrului realist-socialist este să educe publicul, să-i transmită ideile cele mai ìnaintate ale epocii noastre Numai dacă este în stare să insufle întregului colectiv conştiinta acestei meniri şi totodată să găsească mijloacele artistice concrete de a o îndeplini, regizorul îşi justifică locul său conducător în procesul de creare a spectacolului A pune în relief, plastic, pe scena, conflictul între nou şi vechi, transformarea raporturilor dintre individ şi societate, figurile luminoase aie constructorilor socia- lismului şi comunismului, cu ideile şi sentimentele lor, rolul activ al maselor în istorie — iată preocupări şi îndatoriri de frunte ale regizorului din zilele noastre Eie alcătuiesc însăşi esenţa măiestriei regizorale Schimb de opinii dar păcat că numai pe culoare : Dinu Cernescu şi Vlad Mugur www cimec roSPECTACOLE DE IDEI SI SPECTACOLE FARÀ IDEI Să luăm cîteva exemple Unul dintre cele mai mari succese ale teatrului nostra din ultimii ani este Poveste din Irkutsk, în regia lui Radu Beligan Afluenţa spectatorilor, participarea lor vie se datoresc faptului că spectacolul, valorificînd textul dramatic deosebit de valoros al lui Alexei Arbuzov, le vorbeşte emoţionant despre viaţă, dă răspuns unor întrebări dintre cele mai tulburătoare ale epocii ìn care trăim Nu este vorba numai despre faptul că personajelé piesei sìnt bine interpretate, că ne impresionează suferinţa Valiei sau ne amuză Lapcenko Spec­ tacolul e străbătut de o idee unitară, care te ţine permanent încordat şi te cucereşte Pe scena se dezbate problema destinului individuai ìn societatea sovietica, ìn sînul colectivităţii socialiste Regia a urmărit în permanenţă raportul dintre individ şi societate, relevînd, pe întreg parcursul spectacolului, relaţiile socialiste între oameni, relaţii de colaborare şi ajutor reciproc, bazate pe munca pentru o cauză comună Meritul regiei lui Beligan este că ne-a înfătişat pe scena o lume in care nimeni nu este părăsit în voia soartei, o lume de prieteni şi tovarăşi, şi ne-a făcut astfel să credem ìn transformarea Valiei, in finalul optimist al încercărilor tragice prin care trece eroina piesei La realizarea acestei viziuni contribuie şi jocul colectivului de actori, şi concepţia scenografica a lui Perahim, care integrează parca episoadele şi ìntìm- plările individuale in perspectiva de ansamblu a şantierului Mesajul piesei dobìn- deşte astfel, in spectacol, o mare forţă de generalizare Un alt spectacol de valoare a fost Surorile Boga (ìn regia lui Moni Ghelerter) Prin suflul său cald, generos, prin autenticitatea sa omenească, spectacolul valo- rifică pe deplin ideea fundamentală a piesei : aceea că oamenii cinstiţi de felul surorilor Boga şi-au putut gasi un rost în viaţă numai dăruindu-se cauzei fericirii tuturor oamenilor Regia a pus accentui pe caracterizarea sodala a personajelor, urmărind cu minuţiozitate cum se reflectă in existenţa fiecăruia poziţia sa de clasă, atitudinea faţă de evenimentele politice De aceea, cu toate că scena care-şi propunea să redea freamătul străzii a fost mai slab realizată, spectacolul în ansamblul său reflectă puternic epoca eliberării ţării, a luptei pentru instaurarea regimului de démocratie populară Pe această linie a fost îndrumată creaţia acto- rilor, sugerînd deosebit de convingător transformarea în timp a eroilor, schim- barea gîndirii şi atitudinii lor faţă de viaţă Punînd in scena Secunda 58 de Dorel Dorian, regizorul Radu Penciulescu a relevât de asemenea, just şi pregnant, substratul de idei al lucrarli dramatice Urmărind în mod clar şi consecvent ideea că fiecare dintre noi răspunde pentru faptele sale ìn fata societăţii, in fata tovarăşilor sai, regizorul a pus ìn centrul acţiunii scenice figura secretarului de partid, Lupu Aman, a cărui meserie — după cum aîirmă textul într-o reuşită metafora — este de a gîndi şi de a face şi pe alţii să gîndească într-adevăr, simtim cum secretarul de partid, inteligent, profund, plin de perspicacitate, determina pe ceilalţi eroi să gîndească serios la răspunderile lor sociale Iar această atitudine in fata vieţii ni se transmite şi nouă, spectatorilor Este interesant de amintit că — după relatările unor critici — aceeaşi piesă, în montarea de la Teatrul National din Cluj (în regia unui tînăr talentat, Cornei Todea, care a realizat alte spectacole apreciate), a înregistrat un eşec, tocmai din cauză că spectacolul era lipsit de un asemenea ax ideologie solid Figura lui Lupu Aman şi influenţa sa rămînînd foarte şterse, întregul spectacol devenea confuz, neconvingător Soarta oricărei piese este în mare măsură în mîna regizorului ei, şi regi- zorii nostri poartă o mare răspundere, mai eu seamă în legatura cu soarta scenica a pieselor din dramaturgia realist-socialistâ, în legatura cu puterea pe care o dobîndesc aceste lucrări de a ajunge la inima publicului în Valea Cucului (regia Sica Alexandrescu), sau Aristocraţii (regia Horea Popescu), sau Omul cu arma (regia Ion Olteanu), Tragedia optimiste (regia Vlad Mugur), sau Domnul Puntila şi sluga sa Matti (regia Lucian Giurchescu) — iată numai cîteva dintre spectacolele din ultimii ani care au dat un puternic relief textului, întipărindu-se în memoria spectatorilor Fără îndoială că succesul unor asemenea spectacole se datereste ìn mare măsură colectivelor de actori care le-au interprétât Cum se face însă că talentul aceloraşi interpreti nu reuşeşte să salveze spectacole greşit concepute, greşit ? - Teatrul nr 1 17 www cimec roApar puţine cronici despre spectacolele y din Provincie \ \ \ i i / J /// J /////// / Ei, lata si un cronlcar care se deplasează în provinole t Ce să fac, draga, obligaţiile : am un nepot care se însoară şi mă due la nuntă orientate ? Nu este oare limpede că de poziţia ideologica şi artistica a regizoru- lui depinde, ìn ultima instanţă, însăşi valorificarea resurselor actoriceşti ? Se întîmplă uneori să asistăm la spectacole in fata cărora te întrebi : şi-a propus oare regizorul să spună ceva, să comunice publicului vreo idee ? A existât măcar ceea ce se cheamă o concepţie regizoralâ ? Şi care putea fi ţinta ei ideo- logică-artistică ? S-a reprezentat, de pildă, la Teatrul Armatei, comedia lui Alexandr Stein : Viori de primăvară Fără a avea profunzimea altor lucrări ale autorului, piesa redă totuşi cu lirism şi umor frumuseţea sufletească a oamenilor sovietici, dragostea moscoviţilor pentru oraşul lor natal şi totodată elanul tineresc al acelor ce pleacă în ţinuturi îndepărtate ale ţării spre a face să crească acolo noua viaţă In specta- colul regizorului Gh Cheţa au disparut însă şi primăvara şi lirismul Sunetele delicate ale viorilor au fost acoperite de un contrabas dogit, de efecte comice, îngroşate, vulgare în urma acestui fapt, textul unuia dintre personaje — un scriitor, care intervine mereu ca un comentator liric al evenimentelor — a devenit fără sens şi a fost de altfel cu totul estompât pe scena Este greu de înţeles ce viziune şi-a alcătuit regizorul Vlad Mugur asupra învierii lui Tolstoi Unde este acea puritate impresionantă a Maslovei, a fetei împinse în mizerie şi degradare de o societate odioasă, dar care, prin demnitatea şi cinstea ei sufletească, se află cu mult deasupra acestei sulemenite societăţi aris- tocratice ? Unde este critica laşitâţii, a meschinăriei dezgustătoare a lui Nehliudov ? Unde este atmosfera proaspătă, dătătoare de viaţă, pe care Maslova o întîlneşte în deportare, printre detinutii politici revoluţionari ? Din pacate, desi spectacolul nu e lipsit de momente reuşite, aceste teme fundamentale ale piesei şi romanului nu şi-au găsit pe scena oglindirea reliefată, pe care talentul lui Vlad Mugur ne ìndrep- tăţea s-o pretindem Iar aceasta se datoreşte, în mod evident, lipsei unei concepţii ideologice clare Spectacolul dezamăgeşte chiar şi din punctul de vedere al ritmului său dramatic Comentatorul, care trebuia să dea cheag acţiunii, este redus la rolul unui simplu povestitor dinafară, în loc să intervină activ în călăuzirea conflictului, comentînd cu adevărat, subliniind ceea ce este esential Spectacolele cărora regia nu a reuşit să le imprime un conţinut pregnant, o idee diriguitoare, sînt îndeobşte lipsite de originalitate, fade, plictisitoare Ase- menea spectacole curg parca la voia întîmplării, fără ca fantezia, personalitatea regizorului să-şi spună cuvîntul Exista o strìnse legatura între pozitia ideologica a regizorului şi imaginatia sa creatoare Viata reală nu capătă strălucire pe scena decît dacă este interpretata în mod profund, dacă regizorul ştie să discearnă esentialul şi să-1 pună într-o lumina puternică Trăirea realista a rolurilor, simplitatea şi sobrietatea ìn redarea IS www cimec ro La unele teatre se observa stiluri şi concepfii di ferite in cadmi aceluiaşi spectacol — Apropo ! Ce-ţi spuneam eu in legatura cu spectacolul pe care 1-am văzut ? vieţii cotidiene pe scena nu înseamnă cîtuşi de puţin platitudine, uniformitate, monotonie Spiritul de partid al regizorului, şi în acelaşi timp originalitatea sa creatoare, se manifesta prin felul cum el valorifică textul dramatic, prin accentele pe care le pune DE3PRE ACCENTE Problema accentelor are pentru munca regizorului o însemnătate principiala Ceea ce directorul de scena accentuează, acele demente sau tràsaturi ale textului pe care el le scoate ìn relief, determina ìntreaga orientare a spectacolului Intr-un spectacol cu Intervenga de Slavin la Teatrul Armatei (regia Ion Şahighian), unul dintre tablourile-cheie se petrece ìntr-un bar de noapte Aci are loc o întîlnire ilegală a unui grup de luptători revoluţionari Regia a plasat însă această acţiune în fundul scenei, unde nu putea fi urmărită aproape deloc, pe cînd în primul plan — în sunetele puternice aie muzicii — îşi étala ostentativ picioarele goale o dansa- toare de cabaret Rezultatul a fost că ìntreaga scena a rămas lipsită de orice sens, deoarece publicul a fost îndepărtat de firul esenţial al dramei, oferindu-i-se în schimb un mie program de varieteu Este adevărat că şi una şi alta erau cuprinse în text întrebarea este — ce a pus regizorul pe primul plan şi ce a estompât, ce a làsat în surdină ? Este vorba deci de a discerne ce este esenţial de ceea ce este neesenţial, iar acest spirit de discernămînt nu se poate dezvolta decît pe baza unei temeinice pre- gătiri ideologice Accentele diferă, bineînţeles, de la un spectacol la altul, în funcţie de textul piesei Fireşte că în această privinţă nu se pot fixa reguli rigide Dacă ne referim însă la anumite aspecte generale, vom observa că în teatrul realist-socialist capata o importanţă de prim-ordin eroul pozitiv şi scenele de masă Felul cum este realizată figura eroului pozitiv, raportul care se stabileşte pe scena între eroii pozitivi şi personajele negative determina, de foarte multe ori, ìntreaga orientare a spectacolului Fie că este vorba de lucrări inspirate din munca de construire a noi: societăţi, ca In Valea Cucului (regia Sica Alexandrescu), fie de piese eroice, ca Nila (regia D D Neleanu), succesul spectacolelor respective n-ar fi fost posibil dacă regizorii n-ar fi distribuit ìn rolul eroului pozitiv actori capabili sâ întruchipeze excelent aceste personaje, dacă îndrumarea interpreţilor şi ìntreaga punere in scena nu ar fi avut ca scop primordial reliefarea acestor figuri Nu o data s-a ìntìmplat ca o asemenea muncă plină de conţinut a regizorului şi a acto- rilor să ridice, să „salte" cum se spune — chiar şi o lucrare mai slabă Exemplul www cimec rospectacolului Maria, în regia lui Moni Ghelerter, cu Eugenia Popovici ìn rolul principal, este cît se poate de edificator Se pot adăuga şi alte exemple Critica a arătat că, în piesa Explozie întîrziată de Paul Everac, personajul cel mai puţin realizat este comunistul Vintila Gheţu Recent am văzut un spectacol cu această piesă la teatrul german din Timişoara Aci, regizorul Dan Radu Ionescu, cu aju- torul tînărului actor Emmerich Schâffer, a reuşit — »în ciuda dificultăţilor textului — să dea eroului comunist o pondère deosebită, să-1 facă sensibil superior celorlalte persona je, arătînd în mod convingător că el influenţează activ şi determina trans- formarea lor sufletească Dar se întîmplă şi altfel Se întîmplă ca raportul între personajeie pozitive şi cele negative să fie astfel răsturnat, încît însuşi sensul educativ al spectacolului să fie pus sub un serios semn al întrebării Pe scena fostului Teatru al Tineretului ara putut vedea un spectacol cu Scrisori de aragoste (regia D D Neleanu), în care principalul erou pozitiv apărea ca un om rupt de realitate, inclinât spre melodra- matism, aşadar ca un tip désuet, lipsit de farmec pentru tineretul din zilele noastre, iar simpatia spontană a unei mari părţi a publicului tînăr se îndrepta fără discer- nămînt spre Niky, spre iscusinţa şi verva cu care el îşi debita limbajul bulevardier Evident, aceste cusururi porneau chiar de la text Dar unde a fost aici atitu- dinea regiei ? Cine 1-a împiedicat pe regizor să dea, în spectacol, o alta greutate specifica fiecăruia dintre aceste personaje, ba chiar să-1 ajute pe autor în îmbună- tăţirea lucrării ? E doar un lucru ştiut că abia atunci cînd personajele sìnt „ridicate ìn picioare" pe scena, apar mai limpede diferite lipsuri, şi nu o data dramaturgii, asistìnd la repetiţii şi primind sugestiile regizorului şi ale actorilor, au introdus ìn text modificări substanţiale Dar asupra colaborării între regizor şi autor nu voi insista, deoarece această problema a fost tratată pe larg în referatul precedent în unele cazuri, regizorii manifesta prea puţin simţ de răspundere în ce pri- veşte reliefarea figurii comunistului, care în dramaturgia realist-socialistă are o importante primordiale Faptul, de pildă, că în Fiul secolului (regia Sanda Manu) comunistul Bolşakov este lipsit de adîneimea filozofică pe care o cere textul, reduce mult valoarea ideologica şi artistica a spectacolului La Teatrul de Stat din Timi- şoara, in spectacolul cu Passacaglia, regizat de Emil Reus, comunistul Mihai a apărut într-o interpretare extrem de schematica, neconvingătoare în legatura cu aceasta se ridica puternic atît problema cunoaşterii vietii, cît şi aceea a ridicării nivelului de pregătire politico-ideologica a regizorilor nostri Se pune eu tarie între- barea : oare regizorii şi actorii care muncesc pentru a întruchipa eroi comunisti, muncitori înaintaţi, cunosc foarte bine viata acestor oameni, bogata lor lume inte- rioară, ideile care-i călăuzesc şi-i însufleţesc în luptă ? Oare regizorii şi actorii care-şi propun să ne înfăţişeze pe scena fizionomia unor militanti marxist-leninişti, studiază ei înşişi temeinic, cu perseverenţă, marxism-leninismul ? TEATRUL - O ARTĂ A COLECTIVULUI Principale ştiintifice ale regiei realiste contemporane au zdruncinat de mult părerea naivă că un spectacol ar fi rezultatul exclusiv al celor cîtorva săptămîni sau luni în decursul cărora este alcătuit caietul de regie şi se desfăşoară repetiţiile Succesul, sau eşecul, unui spectacol este — cu exceptia unor rare accidente — urmarea unei evoluţii îndelungate, urmarea anilor de pregătire teoretica şi prac­ tice a regizorului, urmarea muncii de educare politico-ideologica şi artistica a colectivului Una din sarcinile cele mai de seamă care stau astăzi in fata mişcării noastre teatrale este de a lichida definitiv tradita regizorului „mie gospodar individuai", a regizorului care-şi vede numai de spectacolul încredinţat lui, fără să-i pese de perspectivele teatrului în ansamblul său, fără să-i pese, ba chiar căutînd uneori să pună bete ìn roate muncii colegului care pregăteşte un alt spectacol Teatrul epocii noastre este teatrul regizorului-pedagog, al regizorului-animator, care contribuie la ridicarea continua a ìntregului colectiv, imprimìndu-i o linie consecventă de conduită ideologica şi artistica Cum se explică inegalitătile flagrante care apar in activitatea artistica a tea- trelor noastre ? Cum se face, de pildă, că Teatrul Armatei ne oferă, la scurt interval, un spectacol bun cu Poarta Brandenburg (regia Sanda Manu) şi un spectacol foarte slab cu Viori de primăvară ? Cum se face, ìn genere, că acest teatru, in care au putut fi realizate spectacole ca Trenul blindât sau Căsătoria, acum, cu aceiaşi www cimec ro20 adori, dă rezultate vădit inf erioare ? In cadrul unei discuţii care a avut loc la A T M , un regizor al Teatrului Armatei se plîngea că actorii nu-i dau ascultare, nu-1 înţeleg, nu-1 ajută Eu cred că era aşa, dar vreau să vă ìntreb : cine poartă răspun- derea ? Oare nu înşişi regizorii acestui teatru, care în decursul anilor nu au dus o muncă sustinută pentru închegarea colectivului şi formarea spiritului de echipă, pentru cristalizarea unui stil unitar de joc al actorilor, pentru perfectionarea măies- triei lor profesionale, precum şi pentru educarea ideologica, morală, cetătenească, a colectivului ? Nu ducem lipsă de talente actoriceşti Depinde însă de regizori felul cum aceste talente sînt folosite, îndrumate, cultivate La fostul Teatru „C Nottara", după un şir de insuccese, Brigada I-a de cavalerie, în regia lui Radu Penciulescu, a însemnat o adevărată surpriză S-a văzut cu acest prilej cum actori feluriţi, care în alte spectacole trăgeau care încotro, ca racul, broasca şi ştiuca, s-au putut trans­ forma ìntr-un ansamblu unitar, capabil să răspundă la unison sarcinilor artistice trasate de regizor Trebuie să obtinem ca în fiecare teatru, astfel de spectacole vii, contemporane, să nu fie accidentale, ci să constituie productia obişnuită, normală Numai un astfel de colectiv sudat, a cărui activitate generala se desfăşoară la un nivel înalt, poate răspunde satisfăcător cerinţelor teatrului contemporan, care — după cum aminteam şi la ìnceput — pune un mare accent pe realizarea unor tablo- uri sociale complexe, pe reliefarea participării active a maselor la conflictele dramatice Teatrul — şi mai ales teatrul contemporan — prin însăşi esenta sa artistica nu îngăduie individualismul în creatie După cum ştim cu toţii, orice spectacol este o opera colectivă, iar succesul său depinde în cea mai mare măsură de colabo- rarea perfectă a tuturor factorilor care contribuie la realizarea sa Regizorului ìi revine misiunea de a armoniza toate elementele componente ale spectacolului Dar ce înseamnă aceasta ? înseamnă oare că regizorul are dreptul să-şi impună în mod samavolnic tuturor celorlalti, de la interpretul principal pînă la peruchier, propriul său capriciu individualist, arbitrar ? Trebuie să recunoaştem că uneori s-a întîmplat şi aşa Dar noi ştim prea bine că, în teatrul realist, regizorul nu acţionează la întîmplare, că el dispune de un criteriu, de un numitor comun Acest numitor comun este textul dramatic PENTRU ORIGINALITATE CREATOARE, IMPOTRIVA MANIERISMULUI Unora, obligatia regizorului de a respecta cu fidelitate textul li s-a parut împo- vărătoare, ba chiar jignitoare De ce să fie condamnât regizorul să meargă veşnic „pe urmele" dramaturgului ? De ce să nu aibă şi el dreptul, ca alti artisti, să facă ce-1 taie capul, să creeze în mod independent ? Oricît ar părea de paradoxal, această „sclavie" a regizorului fata de text este singura cale care-1 poate duce spre noutate şi originalitate Manierismul, în diver­ sele sale forme de manifestare, a fost întotdeauna urmarea aplicării mecanice a unor procedee artistice preconcepute, fără a tine seamă de specificul, de continutul piesei reprezentate în tot ceea ce a créât, a gîndit şi a scris, Stanislavski urmărea să răspundă la întrebarea : cum să înlăturăm rutina, anchilozarea, canoanele care dau specta­ colului un aer statut, prăfuit, şi cum să facem ca fiecare cuvînt, fiecare gest pe scenă să fie trait, viu, actual ? „Inchipuiţi-vă, spunea Stanislavski, ca vă aflaţi în fata unei multimi imense, şi vi se cere să vă îndrăgostiţi nebuneşte de o femeie pentru care nu simtiţi nimic Iar acest sentiment de dragoste — de fapt inexistent — trebuie să-1 strigati în gura mare, aşa încît să-1 afle şi să-1 înteleagă toată lumea Ce poate face în această gréa împrejurare, actorul care nu este însu- fletit de sentimentul pe care trebuie să-1 exprime ? El se va foiosi de obişnuitele tipare aie meşteşugului, va duce mîinile spre inimă, va da ochii peste cap, va vorbi eu o voce tremurată, adică va recurge la şabloane lipsite de sensibilitate " Ce-i drept, acest gen de clişee, de acum o jumătate de veac, sînt astăzi, dacă nu definitiv lichidate, în orice caz profund compromise, atît în fata publicului larg cît şi a oamenilor de artă Trebuie însă să semnalăm, cu toată luciditatea, pericolul formării unor noi şabloane, create prin folosirea abuzivă a unor procedee „la moda" Astfel, în ultimele decenii, turnanta şi-a cîştigat un loc însemnat printre mijloacele scenice menite să dea spectacolului contemporan un ritm mai viu, mai www cimec ro21 dinamic Folosind însă turnartta într-un chip nepotrivit, regizorul Mihai Berechet, în spectacolul eu Parada, a obţinut un rezultat exact opus Rotirea turnantei, înso- ţitâ de fiecare data de cite un mie concert de muzică de epoca, a intervenit in spec- tacol ca un element inutil şi greoi Aparatura tehnică, introdusă în mod silit de regizor, întrerupea nejustificat acţiunea piesei, care ar fi trebuit să se desfăşoare viu, alert, publicistic, ca un pamflet Parada este departe de a fi unicul exemplu Turnantă pentru turnantă — cu singura variaţie că uneori e vorba de o scena glisantă — s-a putut vedea în decursul anilor şi în Mireasa desculţă la Galati, în Despot Vodă la Teatrul National din Iaşi, în Poarta la Sibiu şi în Ferestre deschise, pusă de Horea Popescu la Teatrul „C Nottara", şi în alte cazuri Dar nu e vorba numai de turnantă Lumina este de asemenea un mijloc tehnic foarte expresiv Dacă în scena complet întunecată arunci brusc un fascicul de lumina, efectul poate fi dintre cele mai dramatice Pornind de la acest adevăr foarte simplu, unii regizori au început la un moment dat să monteze spectacole întregi cufundate în semiîntuneric, ceea ce a devenit o pacoste nu numai pentru public, dar şi pentru actori După cum s-a văzut, excesul de întuneric a umbrit în mod serios valoarea unui spectacol ca Tragedia optimistă (în regia lui Gh Jora), Hamlet (în regia lui Ion Olteanu), Mizeria şi teroarea celui de al treilea Reich (în regia lui Miron Niculescu) şi multe altele Sìntem pentru spectacole „la nivelul tehnicii moderne", sìntem pentru spec­ tacole în care succesiunea rapida a episoadelor, turnanta, lumina, folosirea îndrăz- neaţă a prosceniumului să contribuie la sporirea caracterului agitatone, la comuni­ cala ìntre scena şi sala Trebuie să ne ridicăm însă la fel de hotărît împotriva transformării tuturor •acestor procedee în scopuri în sine, în inovaţii de dragul inovaţiei, în maniera exterioară ideilor piesei Motivul principal pentru care sistemai lui Stanislavski, înţeles aşa cum tre­ buie, nu poate duce la închistare şi rutină, este acela că el respinge falsele inovaţii formale, artificiile scenice, folosite de dragul modei, lipsite de o justificare ideologica şi artistica Acest sistem e, mai puţin ca orice, o colecţie de reguli fixate o data pentru totdeauna şi valabile în orice ìmprejurare Sfatul suprem al lui Stanislavski este urinatomi : aprofundează şi înţelege specificul textului, semnificaţia lui, „supra- tema", adică ideea fundamentală în numele căreia urmează să fie créât spectacolul ! Nu exista soluţii universale, pentru fiecare piesă trebuie găsită forma scenica adecvată în felul acesta, viaţa nu mai este redusă la cîteva scheme teatrale uni­ forme, ci apare în toată bogăţia şi multitudinea ei, în larga varietate a nuanţelor omeneşti NU CU OCHII TRECUTULUI, CI CU Al PREZENTULUI în lumina celor spuse pînă acum, mă voi referi în continuare la problema interpretarii contemporane a pieselor clasice Din cauză că Stanislavski a pledat pentru fidelitate absolută faţă de text, unii îşi închipuie că el ar fi fost partizanul reconstituirilor documentare plate, partizanul unor spectacole care, cu scrupulozitate arhivistică, încearcă să ne ofere piesa — ca ìntr-o cutie de conserve — aşa cum ea se va fi reprezentat în urmă cu decenii sau secole, cînd a fost scrisă Dar Stani­ slavski era de cu totul alta parere Tinerilor de la M H A T , care puneau în scena Bâtălia vieţii de Dickens, el le-a spus : „In cazul de faţă, pe mine nu mă interesează Dickens, ci esenţialul către care tinde regizorul teatrului de astăzi Acesta este motivul pentru care îi pun lui Nikolai Mihailovici (e vorba de Gorceakov — n n ) atìt de direct şi brutal întrebarea dacă tine ca la spectacolul său trăirile sufleteşti să intereseze şi să emotioneze publicul, indiferent ce autor le descrie, sau minunata asemănare a personajelor şi evenimentelor piesei cu acelea din nişte gravuri vechi pe care le reproduce pe scena ?" Stanislavski cerea adevărul vieţii, iar nu gravuri vechi, reproduceri inerte ale unor epoci apuse Teatrul nu este un muzeu Valoarea sa emoţională se dato- reste contactului viu cu spectatorii Piesele clasice trebuie jucate astfel încît să [| rpună cît mai mult spectatorului din zilele noastre Aceasta nu înseamnă, desigur, a monta Hamlet în frac, a denatura esenta ;reală a piesei şi a o ìnlocui cu ceva inventât şi absurd, ci a valorifica semnifica- www cimec ro22 jţiile actuale pe care textul le conţine, dezbărîndu-1 cu curaj de ceea ce apare azi désuet sau neinteligibil ìntr-o serie de cazuri, regizorul are nu numai dreptul, dar şi dateria să-şi manifeste spiritul critic fata de punctul de vedere al autorului, să înfăţişeze întîmplările de pe scena nu cu ochii trecutului, ci cu ai prezentului Am văzut recent la Timişoara îmblînzirecc scorpiei, regizat de I Maximilian şi D R Ionescu Spectacolul mi se pare în general bun, scoate în evidenţă înfrun- tarea dintre caracterele robuste, leale, şi ipocriţii, prefăcuţii şi plîngăreţele vremii lui Shakespeare Dar în final, Catarina iese la rampa şi adresează salii, publicului de astăzi, cu toată convingerea, apelul la supunerea necondiţionată a femeii fata de bărbat E oare întemeiată o asemenea interpretare ? Putem oare privi acest pasaj al piesei ca un mesaj adresat contemporanilor ? Vorbind despre punerea în scena a Bătăliei vieţii şi referindu-se la felul cum era tratata aci tema morţii, Stanislavski sublinia că „acesta este unul din cazurile în care actorii şi regia au dreptul să nu fie de acord cu autorul în aprecierea evenimentelor, pornind de la concepţia lor despre spectator şi despre epoca lor proprie Pe timpul lui Dickens — continua Stanislavski — sentimentalismul era pretutindeni la moda, în literatură şi în artă în romane şi în piese, scriitorii se străduiau să treacă pe planul al doilea tema morţii, acoperind-o cu lirism, cu tris- teţea mic-burgheză, cu sentimentalism In zilele noastre, avem dreptul să vorbim despre moarte ca despre un eveniment serios, bărbătesc Pentru noi nu este impor­ tant faptul fizic al morţii, ci pentru ce anume, în numele cărui ideal îşi jertfeşte omul viaţa şi piere" lata deci care e spiritul în care Stanislavski cerea regizorului să interpreteze contemporan o lucrare clasică Nu modificînd-o la întîmplare, arbitrar, nu alte- rìnd-o, ci exprimînd în spectacol poziţia oamenilor înaintaţi de astăzi, ideile ìnaintate ale timpului nostru Iar pentru a realiza acest lucru cu succès, trebuie să cunoşti şi să înţelegi profund epoca actuală, să-ţi însuşeşti temeinic ideologia cea mai înaintată, marxism-leninismul Ţin să insist asupra faptului că cele spuse mai înainte nu înseamnă nicidecum o pledoarie pentru masacrarea textelor clasice O piesă care, prin conţinutul ei propriu, nu spune nimic omului de azi, pur şi simplu nu are de ce să fie pusă în scena Dar, după cum se ştie, capodoperele literaturii dramatice — ca şi toate \ valorile artistice autentice — au însuşirea de a-şi păstra, de-a lungul veacurilor, miezul de adevăr, puterea de a transmite emoţionant idei generoase Tocmai acest mìèz de adevăr trebuie pus în deplină valoare, trebuie să capete strălucire pe scena, întîlnindu-se în mod fericit cu atitudinea, cu concepţiile ìnaintate ale epoch- actuale Pentru aceasta este nevoie de mult bun gust, simţ al măsurii, ba „chiar" şi de talent In amintirea noastră a tuturor e încă foarte viu excelentul spectacol — cu caracter programatic — prezentat de Zavadski cu Nevestele vesele din Windsor Cu toate intervenţiile regizorului, textul Shakespearean n-a fost cîtuşi de puţin falsificat ; dimpotrivă, i s-au redat savoarea, caracterul popular, prospeţimea Shakespeare s-a apropiat de noi Am uitat că ne despart 350 de ani L-am ascultat vorbindu-ne ca un contemporan despre lucruri pe care le cunoaştem, am rîs împreună cu el de moravuri pe care le dezavuăm Fireşte că spectacolul Mossovietului nu reprezintă singura modalitate de a-1 interpreta pe Shakespeare în spirit contemporan Nu este vorba aici de a imita pe Zavadski sau pe altcineva, ci de a cauta căi proprii, adecvate fiecărui text în parte Asemenea încercări şi căutări exista la noi — şi voi vorbi despre eie Nu toate sînt reuşite, nu toate sînt duse pînă la capăt Dar eie sînt de o mie de ori preferabile unor spectacole învechite, plictisitoare, care nu numai că nu educa, dar îndepărtează publicul de literatura clasică Un astfel de spectacol anost era chiar Nevestele vesele din Windsor în regia lui George Dem Loghin, la Teatrul Muncitoresc C F R Lipsit de o idee diriguitoare, spectacolul — eu excepţia unor scene bufe — nu trezea nici un fel de reacţie în rîndurile publicului, iar unele scene — de pildă dansul zînelor şi satirilor din ultimul act — erau aproape com­ plet neinteligibile pentru spectatorii de astăzi Spectatorul care nimereşte la o reprezentaţie a Cidului de Corneille (în regia / lui Mihai Berechet) ar1 crede — fără temei, bineînţeles — că pe scena Nationalului domneşte încă nestingherit retorismul de moda veche Versurile sînt declamate, exterior, de cei mai mulţi interpreti, şi însoţite de gesturi grandilocvente, cu accent pe reverenţă şi panaş Montarea greoaie a vrut ca fiecărui dialog de cîteva minute să-i urmeze alte cîteva minute de ìntuneric, ca să apară sau să dispară un stìlp- www cimec ro23 Prlntre participant! : Ion Flnte- şteanu de carton Şi acţiunea înaintează încet-încetinel, fără să se ştie de ce şi încotro Tînărul spectator, venit cu cea mai respectuoasă disponibilitate sufleteasca, se poate întreba dacă n-a avut totuşi dreptate francezul care spunea cu haz : clasic este un autor pe care toţi îl stimează, dar nimeni nu-1 citeşte Succesul spectacolului cu Piatra din casa la Institutul de Teatru şi Cinemato­ grafie „I L Caragiale" (nu mă refer şi la Harţă răzăşul, deoarece nu 1-am văzut), succesul acestui spectacol realizat de clasa prof Ion Finteşteanu — asistent Sanda Manu — se datoreşte faptului că textul lui Alecsandri nu a fost transpus pe scena ìn mod mecanic, plat, rutinier Creatorii spectacolului au înţeles că obiceiu- rile larg răspîndite ale acelei epoci apar spectatorului actual nefireşti şi ridicole De aceea, ei au redat cu ironica detaşare întreaga acţiune, subliniind în perma­ nente cît de absurde şi primitive par astăzi aceste moravuri : stupida cérémonie a peţitului, căsătoria din interes, dispreţul fata de femeie — cît de mult contras- tează eie cu spiritul vremii noastre Intr-o viziune contemporană, care nu contrazice cu nimic textul lui Caragiale ba dimpotrivă îi pune în valoare vigoarea satirica, a fost montata capodopera dramaturgiei noastre realist-critice : O scrisoare pierdută, de către regizorul Sica Alexandrescu Despre acest spectacol s-a scris mult ìn presa noastră şi ìn cea de peste hotare şi nu mai e cazul să-1 analizăm aici Ce se întîmplă însă cînd această viziune contemporană lipseşte ? lata de pildă un spectacol cu Şcoala femeilor la Galati (regia Ion S Bologa) După cum se ştie, în această piesă, Molière îşi bate joc de nobilul încrezut, care-şi închipuie că o tînără ţărăncuţă, pe care a crescut-o de mica, trebuie să-1 accepte de bărbat numai pentru că este bogat ; îşi bate joc de asemenea de predicile moralizatoare care propovăduiau sclavajul femeii şi de educaţia făţarnică data fetelor ìn pen- sioanele de călugăriţe Această critica vehementă şi spirituale răsună şi mai ascuţit www cimec ro24 în epoca noastră cînd relaţiile sincere de dragoste triumfă asupra prejudecăţilor şi silniciilor Astăzi, ne dăm seama cu atìt mai bine cìt erau de false inocenţa şi cucernicia fetelor „bine crescute", cìt de prefăcută era supunerea pe care erau silite s-o arate bărbatului, cìt de puţin adevărate erau sentimentele pe care se ìntemeiau mariajele din calcul In spectacolul de la Galaţi însă, regizorul şi interpreţii au luat in serios atît „naivităţile" micuţei Agnès, prezentîndu-ne o fata care credea cu adevărat că pruncii se nasc prin ureche, cìt şi amorul înflăcărat al bătrînului şi umflatului Arnolphe, care apare pe alocuri ca un biet om înşelat, bun de compătimit In felul acesta, in locul tabloului satiric al unei societăţi ipo­ crite, s-a obţinut un spectacol in care accentui cade pe situaţiile de farsa, pe diverse coincidente şi încurcături nostime Un spectacol mult discutât in cursul stagiunii trecute a fost Tartuffe de Molière la Teatrul National din Bucureşti în interpretarea regizorală şi totodată actoricească a lui Ion Finteşteanu, Tartuffe este demascat ca şef de şcoală şi reprezentant al unor forte întunecate El are o tactică elaborata a falsului şi înşelăciunii — dezvăluită pe scena cu subtilă gradaţie — şi pe care o va lăsa moştenire ucenicului său Laurent Această continuitate e relevată original, prin aducerea în scena — ca persona] mut — a valetului Laurent, doar amintit în textul lui Molière Prezentarea piesei a fost însotită, de asemenea, de un prolog scris de regizor, menit să explice epoca, rolul politic al confreriilor religioase si, astfel, provenienta lui Tartuffe Şi chiar dacă acest prolog a fost rostit fad, fără strălucire — ceea ce i-a micşorat considerabil efectul —, ideea ca atare merita reţinută Regia a pornit deci de la conceptia — pe care o socotesc justă şi actuală — că în Tartuffe trebuie înfătişat nu doar un „caracter omenesc" în genere, ci făţăr- nicia în sutană, ca fenomen social, ca armă primejdioasă a forţelor retrograde ale societătii Această conceptie corespunde gîndirii şi experientei omulul contem- poran, care a avut prilejul să cunoască destule dovezi ale tartufferiei clericale — de la manevrele reactionare ale Vaticanului pînă la scamatoria „geamurilor-mi- nune" —, precum şi ale tartufferiei politice — de la farsa „democratiei" burgheze pînă la diplomaţia „declaratiilor de acoperire" a spionajului american Dar spectacolul — după părerea mea — nu a dus pînă la capăt această viziune contemporană Dacă regia a subliniat puternica esenţă socială a lui Tar­ tuffe, în schimb actiunea acestuia pare a lovi doar în interesele personale ale lui Orgon şi ale familiei sale, fiind facilitata de credulitatea prostească a stăpînului casei Spectacolul nu reuşeşte să ne înfăţişeze tabloul mai amplu al consecintelor sociale ale făţărniciei bisericeşti, care tindea să înăbuşe sub apăsarea bigotismului gîndirea oamenilor, dreptul lor de a iubi In acest sens, e semnificativ faptul că doamna Pernelle, care este un Qrgon la pătrat, scapa destul de uşor de ironia biciuitoare pe care i-o destinase autorul ; ba chiar, în prima scena a actului I, ai crede aproape că este o bătrînă înteleaptă care-i muştruluieşte pe tinerii prea zvìnturatici Dragostea dintre Mariana şi Valére (în interpretarea Ioanei Bulcă- Diaconescu şi a lui Damian Crîşmaru) a fost, la rîndul ei, lipsită de ejanul, de spontaneitatea care să exprime aspirala spre o viată eliberată de principiile obtuze, rigide, impuse de ipocriţii şi interesatii tartuffi Sìnt de parere că acesta este un spectacol interesant, desi nedesăvîrsit Discutia asupra lui poate fi rodnică, dacă pornim de la ìncercarea cu adevărat inovatoare a regizorului, recunoscîndu-i calitătile şi semnalìndu-i insuficientele, iar nu de la obiecţii superficiale, ba chiar puerile, cum ar fi aceea că, pasă- mite, la spectacol, „nu se rìde destul" PROBLEMA PERSPECTIVEI IN TEATRUL REALIST-SOCIALIST Un alt spectacol care se remarcă printr-o concepţie proprie este Azilul de noapte, in regia lui Liviu Ciulei S-a mai arătat in critica teatrală că specta­ colul se întemeiază pe o viziune plastica originala, în care este inclusa expe- rienta oamenilor secolului nostru, care au cunoscut oroarea lagărelor fasciste Pivniţa mizeră cu paturi suprapuse, mişcarea verticale a personajelor, tinzìnd spre micul pătrat ceva mai luminat al uşii de sus, ca spre o iluzorie sperante de a trece acest prag, de a se izbăvi, dau sentimentul unei lumi aflate ìntr-a- www cimec ro25 devăr „la fund", din care nu exista salvare în societatea bazată pe exploatare S-a remarcat de asemenea că Ciulei n-a conceput rolurile piesei — cum s-a întîmplat deseori în trecut — ca simple partituri pentru creaţii actoriceşti in­ dividuale, ci a subliniat relaţiile dintre personaje, sugerînd că soaita comună a locatarilor azilului de noapte este expresia unei orînduiri sociale duşmănoase omului Regizorul a dorit să evite caracterul documentar-pitoresc, pe care-1 aveau cìndva multe spectacole cu piesa lui Gorki, şi a reuşit în bunâ mâsură acest lucru în ce priveste localizarea naţională Renunţînd la barbi şi la o construcţie ostentativ rusească, el ne-a făcut să ne gîndim nu numai la umiliţii şi obidiţii fostului regim ţarist din Rusia, dar şi la milioane de oameni care trăiesc încă „la fund" în lumea capitalista Dintr-un alt punct de vedere însă, Liviu Ciulei a făcut totuşi un spec- tacol documentar : el a reconstituit lumea gorkiană a dezmoşteniţilor soartei, a descris-o în culori tari — ba chiar cu unele violente naturaliste — dar a văzut-o static, ca pe o lume fără ieşire, fără perspective Ceea ce în textul piesei exprima încrederea în posibilităţile omului, năzuinţa spre o alta viaţă, a sunat pe scena şters, fără convingere, sau ca nişte strigate disperate în pustiu O astfel de viziune regizorală — cred eu — ar fi fost nesatisfăcătoare si la data cìnd a fost scrisă piesa, dar cu atìt mai mult ea nemulţumeşte în zilele noastre Azi, partea descriptive a Azilului de noapte nu mai are caracterul de document inédit pe care-1 avea în 1902 în acest răstimp, omenirea a cunoscut realităţi mult mai înspăimîntătoare în schimb, pe primul plan trece acum mesajul gorkian despre măreţia şi frumuseţea fiinţei umane Istoria a arătat că acesta nu era doar un elan sentimental, generos, al unui mare scriitor, ci expresia adevărului, a încrederii şi mîndriei clasei ìnaintate care transforma lumea Acest mesaj luminos lipseşte în spectacol, şi de aceea conţinutul său filozofic, actual, este umbrit Problema perspectivei are o însemnătate capitala pentru transpunerea sce­ nica a operelor dramatice în teatrul realist-socialist Teatrul realist-socialist nu se multumeşte să constate existenţa exploatării omului de către om şi a mizeriei în lumea capitalista ; el înfăţişează viaţa în transformare, arata că această orîn- duire nu e veşnică, inspira încrederea în viitorul socialist Această perspective a lipsit însă în spectacolul eu Azilul de noapte în- tîlnim aci, de la cortina peticită şi pînă la felul cum a fost sublimata degra- darea, promiscuitatea vietii din azilul de noapte, un anumit fel de pitoresc, pi- torescul mizeriei Nu sînt împotriva gestului şi mişcării expresive, menite să releve plastic conţinutul de viată al textului dramatic Dar — după cum foarte adevărat serie însuşi Liviu Ciulei în articolul său recent din „Contemporanul" — gestul actoricesc poate deveni formalist dacă acoperă ideea rolului sau a piesei în Azilul de noapte, abundenţa gesturilor şi situaţiilor triviale — chiar dacă acestea sînt de natura să dea un tablou mai colorât al mizeriei umane — face ca accentui ìntregului spectacol să cada pe acest aspect în schimb, deseori, gestul şi mişcarea, în loc să servească ideile esenţiale ale textului, le acoperă De pildă, scena foarte semnificativă dinaintea morţii Annei este aproape cu totul acoperită de mişcarea zgomotoasă a grupului care joacă cărti Revolta lui Cleşci împotriva nedreptăţii, exprimată pe un ton isterie, răsună neconvin- gător Cuvintele bogate în conţinut ale lui Satin despre bucuria muncii libere sînt spuse în treacăt, în vreme ce actorul sare treptele scării, pe jumătate în- tors eu spatele spre public în fine, monologul faimos al lui Satin, concluzie a întregii piese, este însoţit de gesturi retorice, false, iar regizorul — împo­ triva cerinţelor textului — elimina din spaţiul activ al scenei aproape toate celelalte personaje, făcînd din acest monolog o predica în pustiu, neadresată parca nimănui în cursul discuţiilor însufleţite purtate în jurul acestui spectacol, s-a afirmat că actorii :— sau parte dintre ei — n-ar fi înţeles şi n-ar fi dus la ìndeplinire intentale regiei Dar mie mi se pare că acest argument nu poate sta în picioare Profesia de regizor consta în primul rînd în a munci cu actorii — resoectiv a alcătui distribuţia cea mai potrivită, a o închega, a lămuri cît se poate de clar sarcinile ideologice şi artistice aie fiecărui roi Aceasta e esenţialul Iar teatrele noastre — inclusiv Municipalul — oferă oricărui regizor, din punct de vedere actoricesc, o adevărată mina de aur www cimec ro26 Ştiu, unii dintre dumneavoastră vor zîmbi şi vor spune că acest aur nu ■se găseşte întotdeauna în stare pură, că el este amestecat uneori cu destule impuntati Da, aşa este întocmai ca şi aurul adevârat, talentul actoricesc tre- buie extras, curăţat şi spălat, şi de multe ori este nevoie să dai la o parte tone de minereu banal, ca să te alegi eu un singur gram de metal preţios Dar a fi regizor cu adevărat contemporan înseamnă a te înhàma la această muncă gréa de miner, iar nu a visa steril, ca Gordon Craig, un teatru de „supra- marionete" întorcîndu-mă la spectacolul eu Azilul de noapte, sînt de parere că, în acest caz, nu este vorba în primul rînd de o insuficientă muncă cu actorii, ci despre anumite deficiente ale viziunii regizorale în direcţia unei interpretări contemporane a capodoperei lui Gorki, regi- zorul a făcut unii paşi pretioşi, pe care nu trebuie să-i ignorăm Experienţa lui Liviu Ciulei, prin ceea ce ea are pozitiv, valoros, e de natura să stimuleze gìndirea artistica, tendinta spre nou Incercările inovatoare, atunci cìnd pro­ mo vează un conţinut de idei, iar nu extravagante goale, merita ìncurajate, chiar atunci cìnd eie rămîn, la ìnceput, realizate numai partial în acelaşi timp, e necesar să discutăm aceste încercări în spirit critic, să relevăm cu toată exigenţa limitele care urmează abia să fie depăşite în acest sens, discuţia în jurul unor spectacole ca Tartuffe sau Azilul de noapte poate fi plină de învătăminte i Cum! e şi firesc să se întîmple atunci cìnd este vorba de căutarea noului in artă, nu totdeauna reuşim să dăm o forma clară şi precisa năzuinţelor noastre, şi uneori — in fata fenomenului artistic concret — dibuim pe calea care duce de la teorie la practică De aceea, este necesar să facem un schimb tovărăşesc de opinii, să ne completăm şi să ne corectăm reciproc, pe platforma comună a realismului socialist Bineìnteles, de cea mai mare însemnătate este poziţia de pe care se face critica Şi — în calitate de critic — trebuie să recunosc că nu totdeauna critica noastră teatrale se pronunţă în lumina unor idei şi teluri ideologice dare S-a ìntìmplat ca unui spectacol să i se reproşeze toemai ceea ce avea ìnaintat, actual Cum a fost de pildă cazul unor articole critice referitoare la Discipolul diavo- lului în regia lui Al Finti Meritul acestui spectacol il constituie, după părerea mea, sublinierea rezonanţelor profund contemporane, politice, ale piesei lui Shaw Această concepţie justă a regizorului a fost contestata, obiectìndu-i-se in mod nejustificat viziunea istorico-politică, suflul eroic popular, trăsături care exista in textul lui Shaw şi pe care era firesc să le sublinieze un regizor din zilele noastre, aflat pe poziţiile realismului socialist E necesar, desigur, să atragem atentia regizorului că umorul, ironia lui Shaw sînt slab relevate în unele momente ale spectacolului, că exista alune- cări melodramatice, ş a m d Asemenea observaţii critice, făcute cu toată exi- genţa şi argumentate, sînt de natura să ajute pe creatorii spectacolului Dar eie îşi au rostul numai dacă îşi propun să contribuie la accentuarea caracterului contemporan, politic, agitatoric, al spectacolului, şi nu să împingă la transfor- marea acestuia într-o comédie de salon FORMAREA PUBLICULUI NOU- O MARE SARCINĂ A TIMPULUI NOSTRU Luptìnd pentru promovarea noului, trebuie să firn conştienti că avem încă de înfruntat multe prejudecăţi, înrădăcinate de decenii atît în rîndurile oame- nilor de teatru — inclusiv aie criticilor — cît şi în rîndurile publicului In con­ trast cu linia realista, pe care au mers marile personalităţi ale teatrului nostru, în lîrecut a căpătat o largă răspîndire teatrul burghez care, vreme de zeci şi zeci de ani, a format un public nepretenţios şi comod, obişnuit sa înghită peltele lacrimogene şi comedii bulevardiere Să nu ne mirăm deci că unii spectatori sînt încă dispuşi să rămînă la suprafaţă, se apropie mai greu de acele spec­ tacole care cer un efort de gìndire, de concentrare Nu trebuie însă să ne dăm bătuti şi să mergem în coada tendintelor ìnapoiate Nu avem dreptul să firn mai puţin persévèrent decît au fost, pe linia lor, promotorii teatrului gen Ba­ taille sau Paul Geraldy Dacă ei au dat asalt, stagiune după stagiune, folosind toate mijloacele de reclama şi influenţare, ca să strice, să infecteze gustul pu- www cimec ro21 blicului, noi trebuie să firn acum şi mai consecvenţi, şi mai staruitori ìn munca de educare a publicului nou Acest public nou este alcătuit din oameni ai muncii Chiar dacă o parte a publicului păstrează oarecare reminiscenţe ale spectacolelor vulgar-comerciale din trecut, cei mai multi dintre noii spectatori păşesc ìn teatru cu o mare dorinţă de a cunoaşte, de a se cultiva, cu o mare sete de frumos Depinde de noi să oferim acestui public inteligent şi generos, spectacole de înaltă ţinută ar­ tistica, să-1 obişnuim, cu timpul, să pătrundă tot mai adìnc ìn esenta lucrărilor dramatice, să guste teatrul cu un bogat conţinut de idei Fireşte, e mai uşor să faci din Hangiţa un spectacol agreabil şi facil, fără mari sarcini ideologice, un spectacol la care se rìde şi care face sali pline, cum se întîmplă la Teatrul National din Bucureşti Este uşor să obţii aplauzele unei părţi din public prin vulgarităţi naturaliste, cum s-a petrecut cu Domnişoara Nastasia la Teatrul din Ploeşti Este uşor să produci rîsete făcînd din rolul Monicăi — in Scandaloasa legatura dintre domnul Kettle şi d-na Moon — o apa- riţie picantă Noi însă trebuie să ne propunem teluri mai ìnalte Arătînd că muncitorii şi tăranii din zilele noastre nu amintesc cîtuşi de putin pe „lumpenproletarii" romani, care cereau „panem et circenses" (pîine şi jocuri), Lenin spunea : „Muncitorii şi ţăranii nostri merita ceva mai mult decìt simple distractii Ei au dobîndit dreptul la arta mare, adevărată" Făurirea acestei arte mari, adevărate, pătrunderea ei in masele cele mai largì constituie o muncă grea şi îndelungată, care cere spirit partirne, fermitate ideologica şi in acelaşi timp o vie pasiune creatoare, multe cunoştinţe şi bun gust Numai ìndeplinind cu devo- tament această sarcină leninista, vom ridica arta noastră teatrală la înăltimea cerinţelor actuale ale partidului şi poporului Andrei Băleanu »•••••• După lectura celor doua referate, au urmat dezbaterile Primul a luat cuvìntul regizorul N Al Toscani (Teatrul National din Iaşi), urmat imediat de C Anatol (Teatrul National din Cluj), care a tinut să sublinieze importala promovării dramaturgiei originale şi faptul că acesteia trebuie să i se consacre fortele şi preocuparea prin- cipală a teatrului După cuvìntul lui Sorin Grigorescu (Teatrul de Stat din Arad), Radu Stanca (Teatrul de Stat din Sibiu) a venit să afirme încă de la ìnceputul expunerii sale, interesanta idee cà teatrul romìnesc nu poate să-şi cîştige un sens, un stil, un profil, decît dacă se bazează pe lite- ratura dramatică originala El a ţinut chiar să sublinieze, ca pe un lucru de importante principiala, că : „munca regizorului cu autorii nostri nu poate fi in nici un caz o muncă de etapă, de perioade, ci una perm,anentà şi de perspective, o muncă ce trebuie dusă cu me­ todo, ştiinţific" A urmat regizorul Radu Miron (Teatrul National din Craiova), după care, căutînd să răspundă mai îndeaproape unor problème şi cerinte ce stau azi in fata directorilor de scena, regizorul Ion Simio- nescu (Teatrul de Stat din Braşov) a supus discutici unele aspecte legate direct de arta regizorului O contribuţie însemnată ìn dezbatere a adus-o regizorul Lucian Giurchescu, de la Teatrul de Comédie din Bucureşti, care s-a referit la cîteva problème precise de orientare in munca regizorului www cimec ro28 LUCIAN GIURCHESCU : „A fi nou înseamnâ a analiza în adîncimea lui un text dramatic, a-i gasi cele mai adecvate mijloace de transpunere scenica" „Din pacate, discuoile de pînă acum (cu excepţia cuvîntului tov Simionescu) m-au dezamăgit, desi aici au vorbit regizori ca Radu Stanca, C Anatol, N Al Toscani, oameni cu o pregătire profesională temeinică, oameni care au ceva de spus şi care, fără îndoială, vor să spună prin spectacolele lor ceva, şi acest ceva, ìntr-un anume fel, propriu temperamentului lor- artistic Şi totuşi, luînd cuvîntul, «i nu au arătat aproape nimic din ceea ce-i frămîntă, din preocupările lor, din realizările lor, sau chiar din eşecurile lor Referindu-se la activitatea sa la Teatrul National din Cluj, tovarăşul Anatol considera lipsa unităţii de vedere dintre regizorii acestui teatru, una din greutăţile cele mai de seamă din munca d-lor Dacă vorbitorul s-ar fi rezumat doar la această problema, dezbătînd-o însă pe larg, arătînd cum vede el rezolvarea acesteia, fie- care dintre noi ar fi avut ceva de cîştigat, deoarece, îndeobşte, fiecare colectiv teatral are mai multi regizori şi, nu arareori, i se pun în faţă asemenea întrebări Sau, dacă ne gîndim la cele spuse de regizorul N Al Toscani, anume că în Tea­ trul National din Iaşi a constatât existenta mai multor stillili sau chiar concepii de joc, oare nu ar fi fost mai interesant să vedem în ce măsură regizorii din Iaşi au luptat împotriva acestei stari de fapt, în ce măsură au izbutit, sau, dacă nu au izbutit, care sînt cauzele reale ? Cred că experienta unui Teatru National cum este eel de la Iaşi i-ar fi putut interesa pe aproape toti regizorii, deoarece crearea unui stil propriu fiecărui colectiv trebuie să fie, fără îndoială, una din preocu- pările noastre majore După părerea mea, şi fără a avea intentia de a epuiza problemele, sau cel puţin de a le semnala pe toate în cadrul seminarului, atenţia noastră ar fi bine să se îndrepte spre dezbaterea unor problème ca : a) măiestria regizorului şi felul în care aceasta este determinata de fondul de idei al operei dramatice ; b) diferite orientări regizorale în teatrul romìnesc de astăzi (chiar dacă, făcînd o comparatie cu discuţia din Uniunea Sovietica, noi nu putem vorbi despre curente de regie foarte precise, ci doar de personalităti cu un stil définit, sau despre tineri care dovedesc o consecventă în tratarea problemelor puse de mon- tarea unei piese) ; e) şi — de ce nu ? — chiar împărtăşirea frămîntărilor, dorintelor şi căută- tilor fiecăruia dintre noi, punìndu-ne asemenea întrebări ca : ce am vrea să montăm, de ce am montât un anume spectacol ìntr-un anumit fel, în ce măsură am reuşit să ne concretizăm gîndurile etc (Cred, de exemplu, că în luarea de cuvînt a lui Radu Stanca ar fi trebuit să-şi găsească loc expunerea părerilor sale în privinta felului în care a montât la Teatrul de Stat din Sibiu, O scrisoare pierdută Nu am văzut acest spectacol Presa de specialitate s-a ocupat la vreme de el Nu-mi pot permite sa emit aici judecăti de valoare asupra producţiei de la Sibiu, dar cred că un spectacol în care regizorul a vrut să demonstreze un punct de vedere personal în felul de a reda opera unui clasic, indiferent dacă este un mare succès sau o cadere, merita să fie discutât, deoarece nu e un secret pentru nimeni că un insuccès poate contine în sine germenii unor viitoare succese ) S-a vorbit pînă acum despre spectacolul Teatrului Municipal Vlaicu şi jeciorii lui, în regia lui Horea Popescu Tovarăşii Anatol şi Toscani lăsau parca www cimec ro29 să se înţeleagă că sucoesul reprezentatiei de la Teatrul Municipal s-ar datora îr* mult mai mare măsură creaţiilor actoriceşti decît contribuţiei regizorale, arătînd că regizorul nu s-a făcut simţit atît cît ar fi fost nevoie Nu pot fi de acord cu acest punct de vedere Oare regizorul „exista" într-un spectacol numai atunci cînd foloseşte mijloace exterioare, cînd învîrteşte turnantele şi aprinde zece sputuri, cînd schimbă decorurile la vedere sau suprimă pauzele şi cortina ? Nu pledez împotriva acestor procedee, le consider necesare Mai mult, îmi place chiar să le folosesc, dar nu pot fi convins că eie sînt singurele noastre unelte, că sînt obligatorii Cu un asernenea punct de vedere, ar trebui să negăm creaţia unuia dintre cei mai valorosi maestri ai scenei romîneşti, Moni Ghelerter Or, în spectacolele regizorului bucureştean, gâsim întotdeauna o valorificare inte- ligentă a conţinutului de idei, o subtilitate remarcabilă, un dezvoltat simţ al nuanţelor şi un bun gust ce poate servi drept îndreptar tuturor Revenind la Horea Popescu şi la spectacolul său, cred că subestimarea muncii eu actorul, factor primordial în munca noastră de inscenare, ne face sa nu înţe- legem contribuţia esenţială a regizorului în spectacolul mai sus pomenit Nu intenţionez să fac nimănui procese de intenţii Dar cred că în general — şi nu mă exclud nici pe mine — acest aspect al activităţii regizorului este negli jatr pentru că mai păstrăm prejudecata ca nu ne vom putea „vedea" îndeajuns prin actori şi, de aceea, nu atribuim suficientă importanţă muncii cu actorul, risipin- du-ne în căutarea unor soluţii exterioare, aşa-numitele „găselniţe" regizorale Şi pentru că e vorba de Horea Popescu, aş vrea sa amdntesc cîteva aspecte din munca sa Cei mai mulţi dintre noi cunosc spectacolul Baia Şi aici se învîrteau turnan­ tele, se intra prin sala, se schimbau decorurile la vedere Dar, şi actorii se achitau foarte bine de sarcinile lor După numai o stagiune, acelaşi regizor monteazà Vlaicu şi feciorii lui, unde, în mod délibérât, renunţă la toate mijloacele amintite, punînd accentui doar pe munca eu actorul în următoarea sa inscenare, a piesei Aristocraţii, regăsim iarăşi foarte multe dintre mijloacele folosite de el la mon- tarea Băii lui Maiakovski El cauta deci tonul just, adeevat fiecărei piese, şi mijloacele cele mai potrivite de expunere a ideilor ei Aş vrea să amintesc un adevăr, de care sînt conştienţi creatorii nostri, în majoritate, şi anume că problema măiestriei şi a creşterii eficienţei spec- tacolelor noastre este legata de însuşirea într-un grad cît mai înalt a tainelor meşteşugului scenic, de perfecţionarea lor, ca şi de descoperirea unor noi mij­ loace de expresie Toate acestea nu pot fi rupte de problema reliefării conţi- nutului de idei, de o orientare judicioasă Dacă sînt convins că acest adevăr este în general acceptât, nu acelaşi lucru se poate afirma întotdeauna în ce priveşte transpunerea în imagine artistica fidelă a ideilor autorului Aci se întîmplă să confundăm măiestria cu căutarea noului Tendinţa spre nou a de- venit, de multe ori, modă, şi moda un şablon Eficienţa spectacolelor noastre va creste necontenit, dacă vom şti să ne lepădâm de şabloane, chiar atunci cînd eie se ascund sub îmbietoarea etichetă de „noutate" L-am auzit pe un con­ frate, om de talent, mărturisind că singurul său criteriu e moda Poate a glumit Totuşi, aici stă, după părerea mea, principalul obstacol în calea maturizării măiestriei regizorale A fi nou nu poate ìnsemna a urma o oarecare „moda" A fi nou înseamnă a analiza în adîneimea lui un text dramatic, a-i gasi cele mai adeevate mijloace de transpunere scenica Vom foiosi în acest scop ìn- treaga capacitate de creaţie a unui colectiv, punînd la bătaie fantezia de care sìntem capabili şi care nu trebuie să se lase călăuzită, în zborul ei, de nici o moda sau şablon, ci doar de sensurile textului, pe care sjntem datori să le potenţăm chiar dincolo de limitele lor Tinereţea multora dintre noi nu ne-a permis o cristalizare, ci mai degrabă o exprimare a unor năzuinţe sau dorinţe Pe toţi ne uneşte un ţel comun, dar felul în care înţelegem să ne exteriorizăm gînduriie e diferit " A luat apoi cuvìntul regizorul Dan Nasta (Teatrul de Stat din Timişoara), care a căutat să fixeze condiţionarea etica şi estetica a muncii regizorului www cimec ro30 DAN NASTA: Re jizorul nu este dependent nu* fafâ de text, ci şi fafâ de colec-mai tivù de creafie, de critica şi de pub „Dependenţa regizorului faţă de text înseamnă dependenţă faţă de ideile textului, faţă de materialul de viaţă şi faţă de modalitatea lui proprie de transfigurare artistica a ideilor şi materialului de viaţă Regizorul nu este de­ pendent numai faţă de text, ci şi faţă de colectivul de creaţie, de critica şi de public Actualitatea unei opere de artă este direct condiţionată de slujirea nece- sităţii textului, colectivului, publicului şi a exigenţei critice Slujirea acestei necesităţi este, înainte de toate, o problema de angajare etica, de concepţie asupra rostului artistului ìn lume Numai cel care recunoaşte dependenţa sa faţă de aceşti factori necesari şi indivizibili, poate ajunge la libertatea creaţiei pe pian subiectiv şi la eficienţa ei pe pian obiectiv Ce problème practice decurg de aici ? Trebuie să ne cultivăm spiritul ştiinţific Să nu credem că practica, talentul sìnt dincolo de ştiinţă, ìn afara ei Fără o permanente preocupare de a cunoaşte istoria, legile de dezvoltare ale societăţii, propriile legi ale artei, nu putem „cunoaşte" nici textul dramatic şi, ca atare, nici nu ne putem făuri acea clădire de idei, acea generalizare filozofică pe care o numim concepţia spectacolului Deci, ìn primul rìnd e necesară cultura ideologica marxist-leninistă Mij- loacele sìnt la doi paşi de noi, să nu trecem pe lîngă eie Dar textul nu contine idei in stare abstractă, ci ìntr-un material de viaţâ concret şi expresiv, deci transfigurât artistic Să cuprindem aşadar materialul de viaţă al textului, al epocii şi al personajelor, de la moravurile societăţii la psihologia caracterului S-a vorbit aci de documentare ca despre o necesitate Cum s-ar putea altfel ? Numai că nu mi se pare mai uşor sâ te documentezi despre Ruy Bias, decìt despre oţelarul de la Hunedoara, pentru simplul motiv că in primul caz e vorba de o documentare indirectă, prin carte, adusa la un numitor comun cu ceea ce cunoaştem direct despre oameni Procesul celălalt e mai dificil Do- cumentarea cred că trebuie înteleasă nu ca o plecare in misiune spedala, ci ca exercitarea permanente a spiritului de observaţie, ca produs al interesului de cunoaştere Generalităţi de mult cunoscute ! — veti spune Desigur Dar să ne întrebăm : ne-am format noi oare ochiul profesional, acel ochi care culege activ de-a lungul unei zile întregi semnificaţiile fizionomiilor, ale atitudinilor, pitorescul www cimec ro31 oraşelor, viaţa nemărturisită în afară a unei case şi cele o mie de contururi de fiinţe, fapte şi obiecte pe care le atingem zilnic fără să le observăm ? Ion Sava avea un foarte interesant album de documente ilustrative pe care îl consulta adeseori De asemenea, George Călinescu are un fişier în care îşi notează o sumedenie de întîmplări şi amănunte surprinse în viaţă şi pe care le întrebuinţează ca materiale de creaţie Observaţia devenită reflex profesional, iată instrumentul simplu şi eficace al cunoaşterii vieţii Luăm contact cu ideile şi viaţa sub forma transfigurata a expresiei artis- tice Nu e desigur suficient să cunoşti ideile textului, materialul lui de viaţă, ci mai trebuie să pătrunzi în însăşi structura mijloacelor de expresie aie auto- rului, trebuie să adînceşti cunoaşterea textului pînă la stilul lui De la lexic la sintaxă şi la procedeele stilistice proprii, trebuie să cunoaştem totul Oare facem această analiză stilistica cu consecvenţă obligatorie ? Dacă nu cunoaştem procedeele spécifiée cu care autorul creează lumea lui de imagini, cum vom putea să găsim mijloacele scenice adecvate acestor imagini ? De aici, uneori o concepţie aparent justă — pornind de la idei — dar care în viziunea scenica, nerespectînd mijloacele stilistice spécifiée autorului, se denatureazà într-o imagine teatrale inadecvatà stilistic Cunoaşterea esteticii şi deprinderea analizei stilistice, aplicate la concret, se înscriu aşadar în ordinea necesităţii Dar concepţia şi viziunea scenica trebuie realizate unitar prin intermediul unor factori diversi ce alcătuiesc colectivul de creaţie S-a spus aci, pe bună dreptate, că regizorul apare azi ca un factor necesar, întrucît epoca spectaco- lului solistic s-a terminât Regizorul trebuie să transmită o cunoaştere cuprinsă în sinteza artei, e dator sa creeze un sistem de imagini proprii care să reflecte această cunoaştere a textului dramatic şi să determine activ, în spectator, aceeaşi cunoaştere care să-1 transforme calitativ Prin însăşi factura sa, actorul nu tinde spre unitate, ci spre diversitate, procès normal datorită structurii psiho-fizice a individualităţii sale, care se afirmă prin diferenţiere De altfel, această ten- dinţă de afirmare a individualităţii este necesară creării personajului, care tre- * buie totdeauna să fie diferenţiat şi caracteristic Dar integrarea în unitatea concepţiei, a viziunii, şi chiar în unitatea dife- renţiată a caracterului, este atît de grea, încît riscă să devină rara De ce ? S-a spus că actorul nostru este, în genere, talentat Aşa şi este Dar, nivelul tehnic-profesional al actorului este foarte inégal şi deci insuficient Actorul îşi reclama pe drept cuvìnt dreptul de a fi un factor creator în spectacol Dar ce se întîmplă atunci cînd el nu este un factor creator ? S-a vorbit aci despre regizorul-pedagog creator, în sensul capacităţii lui de a educa actorul şi colectivul De unde trebuie deci să începem să aducem un spor de cunoaştere profesională actorului ? Cred că perspectiva este dublă : etica şi estetica Perspectiva este în primul rînd etica Raportul la cel de al III-lea Congres al P M R indica limpede această perspectiva etica, lupta ìmpotriva individua- lismului, lupta ìmpotriva rămăşiţelor unei educaţii vechi Trebuie, în primul rînd, să milităm pentru o atitudine mereu noua a acto­ rului faţă de problemele muncii profesionale Pînă ce nu vom ajunge să stìrnim neliniştea creatoare a actorului, nu vom putea socoti că am făcut ceva pentru problema creşterii colectivului Acum am să încerc să urmăresc în cele cîteva spectacole văzute, cum se respecta această complexé necesitate obiectivă care fundamentează creaţia regizorală Cred, de exemplu, că în Secunda 58, plecînd de la problema creaţiei actori- ceşti în raport cu sarcinile ideologice ale spectacolului, problema activistului de partid nu este rezolvată, şi am să spun de ce, pornind de la amănuntele tehnice profesionale Un om viu nu poate să fie monoton; monotonia este opusul vieţii, este mecanicitate Atunci cînd un actor spune opt replici la rînd eu aceeaşi into­ nate, nu este viaţă, ci este mecanicitate Acolo unde actorul frazează ìmpo­ triva spiritului limbii romîne, punînd la sfîrşitul fiecărei fraze un punct de suspensie muzicală, în momentul acela intervine maniera în momentul în care un actor are o explozie vocală care nu este necesară, care nu se integrează în restul momentelor, momentul acesta nu are adevăr şi viaţă De asemenea, un om www cimec ro32 Oaspeţi din ţ;n i : Vòlgyesi Andrei, re- gizor şi pictor sceno- graf la Teatrul Ma- ghiar de Stat din Sf Gheorghe, şi Tompa Miklos, director şi re- gizor al Teatrului Secuiesc de Stat din Tg Mures care umblă permanent încruntat şi cu fruntea în pămînt, vădeşte o deprindere care nu aparţine normal omului Trecînd la alta problema, aceea a unităţii dintre decor şi întreaga compoziţie a spectacolului, în celălalt spectacol vizionat, cel de la Teatrul National, cu piesa Oameni care tac, decorul mi s-a parut aici un lucru foarte realizat, nu numai sub aspect strict vizual, ci şi pentru că el are o mare calitate funcţională, dînd unitate dramatică acţiunii care, în piesă, pendula între biroul lui Casapu şi închisoare Faptul că decorul a apărut unitar a fost un lucru foarte bun Dar un asemenea decor este o esenţializare a realităţii în slujirea unei iuncţionalităţi interioare a dramei Mişcarea scenica însă nu este acordată cu acest lucru, fiind o mişcare absolut naturala, strict logica, de bun simţ, şi atunci contravine unui spaţiu care nu este de bun simţ, ci este o compoziţie în acest caz, şi mişcarea regizorală trebuia să fie o compoziţie, aşa cum exista în alte spectacole Sub raportul realizării actoriceşti — judecînd acest spectacol la nivelul exigenţei necesare primei noastre scene — mi se pare că prezenţa unui actor tînăr care are o dicţiune insuficientă, cum este Matei Gheorghiu, pe o scena unde trebuie sa se ofere exemple de vorbire de limbă literară romînească, este o scadere De asemenea, mi se pare că desi personajul este sfios şi firav interior, totuşi, în spectacol apare prea plăpîndă fiinţa morală a acestuia în raport eu posibilitătile lui de înţelegere şi de transformare ulterioară Tot astfel mi s-a parut că Eva Pătrăşcanu a jucat prea mult ceea ce Stanislavski numea „rezultatele comportării" 3 — Teatrul nr 1 33 www cimec roadică a jucat direct problema eroului comunist De exemplu, ìn fata lui Casapu, a luat o atitudine demnà, neîncercînd să-1 induca în eroate, ci lăsînd să înţe- leagă că este comunista, cînd situaţia cerea invers In legatura cu spectacolul lui Vlad Mugur, vă mărturisesc că nu sînt în stare sa ajung la o concluzie claià, deoarece n-am studiat textul Totuşi, mi se pare câ sînt nişte lucruri foarte interesante aci Se ridica problema pînă unde trimitem sensurile textului dramatic Eu nu ştiu dacă spectacolul serveşte continutul în suficientă măsură, sau dacă nu cum va, îl tratează în alt mod decît eel cerut de piesă Ceea ce mi s-a parut foarte interesant în spectacol, este această încercare de trimitere înainte, spre sensuri mai înaite Aici se ridica însă o problema, şi anume aceea a decorurilor lui Todi Constantinescu, care supradimensionează piesa şi dau o trimitere largă acţiunii personajelor Dar se naşte întrebarea : dacă la asemenea sensuri construim un astfel de spatiu dramatic, ce vom face atunci cînd vom juca Electra, Hamlet, Regele Lear sau Tragedia optimistă, adică la ce valori dramatico-spaţiale vom recurge, pentru a proportions sensurile acestor oiese ? Imi aduc aminte că un asemenea decor a făcut Gordon Craig la Electra Pentru un stil monumental putem recurge fără discutie la aceasta Dar ce faccm eu un text care nu cere monumentalizare ? Deci, exista un avantaj în sensul că el dâ o trimitere poetica textului, dar este şi un dezavantaj, pentru că solicita textul la o suprapresiune, la o încărcătură pe care nu o poate duce In ce pioveste spectacomì Vlaicu şi feciorii lui, desigur că merita subliniat faptul, relevât aci, că prezenţa regizorului nu s-a văzut pe scenă Totuşi, mi s-a parut că regizorul a aparut în spectacol, desi nu întreaga distribuée a ajuns la acelaşi nivel de interpretare Cu cît ajungem mai departe cu forma şi continutul, eu atît decalajul se face mai sensibil şi exigenţa creste Spectacolul mai are loc de creştere, pînă la o interpretare total unitară a întregii distribuţii " Regizorul Vôlgyesi de la Teatrul de Stat din Sf Gheorghe s-a oprit a poi l asupra activităţii din teatrul său, rele- vînd necesitatea unui control critic \ mai freevent din partea forurilor com­ petente ■ Ce este concepţia intr-un spectacol, a încercat să demonstreze în expune- I rea sa, Valeriu Moisescu regizor la Teatrul de Stat din Oradea, care a arătat astfel că, după pàrerea sa VALERIU MOISESCU : „Conceptia este o problema de orientare, o problema de pozitie a regizorului în fata viefii, în fata textului dramatic" „Nu am venit aici — a spus el — pentru a ne ridica unul altuia, sau noua înşine, statui din carton presat Important este să ne spunem eu curaj şi deschis, punctul nostru de vedere, pentru că numai aşa putem aduce, într-o mai mica sau mai mare măsură contributia fiecăruia la mersul înainte al teatrului nostru www cimec ro34 în cele două referate prezentate, mi se pare că este cuprinsă de fapt esenta problemelor în jurul cărora trebuie să se orienteze discuţiile noastre Este vorba, în primul rînd, de partinitatea spectacolelor noastre Noi punem în scena un spectacol pentru că trebuie să spunem ceva, avem de comunicat ceva spectatori- lor eu o anumită piesă Acest ceva reprezintă poziţia noastră faţă de textul dramatic, opinia noastră personale, dar facem acest lucru de pe poziţiile învăţă- turii marxist-leniniste Spun că trebuie să reflecte pozitia noastră personale, pentru că aceasta mi se pare un lucru deosebit de important Regizorul este un creator, el trebuie să aibă ceva de spus şi o spune prin intermediul textului dramatic, fără a se mentine însă la limitele de jos ale textului dramatic Vreau să spun că sînt un susţinător convins al regizorului de concepţie, care urmăreşte în primul rînd realizarea transmiterii clare, pe parcursul întregului spectacol, a unui mesaj înflăcărat şi capabil să înflăcăreze la rîndul său pe oamenii zilelor noastre Nu cred că exista un regizor care să nu spună că are o concepţie despre un anumit spectacol Lucrul cel mai important este însă TRANSMITEREA acestei concepţii în spectacol, adică, transformarea gîndului regizoral în realitate scenica concreta, inteligibilă, clară, nu numai pentru respectivul regizor Spre această •concepţie, spectatorul trebuie să ajunga, nu prin soluţii găsite în caiete, programe, ci prin soluţiile pe care i le oferă spectacolul, prin succesiunea de imagini scenice expresive Am să-mi permit să comentez un lucru pe care un antevorbitor 1-a spus, şi anume că noi am venit aci pentru că am vrea să ştim ce trebuie să facem mai departe Mi se pare că aceasta este o tendinţă greşită Eu socotesc că n-am venit aci pentru a stabili că spectacolele pe care le vom face pe viitor trebuie să fie confecţionate după anumite tipare Realizarea concepţiei într-un spectacol este, fără discuţii, o problema de orientare, o problema de poziţie a regizorului în faţa vieţii, în fata textului dra­ matic Dar aceasta este şi o problema de mijloace, adică o problema specifica a artei scenice, de care nu trebuie să facem abstractie " Valeriu Moisescu a supus şi el apoi dezbaterii problema mijloacelor de expresie în spectacol, subliniind necesitatea corespondenţei lor cu structura textului dramatic, cu cerinţele acestuia, pentru a se opri la unele aspecte legate de drama- turgia originala şi, în special, de promovarea autorilor locali „De multe ori — a continuât el — exista tendinţa ca autorii locali, chiar dacă sînt promovaţi, să se nasca şi să moară ca autori locali Am să dau cîteva exemple O piesă, nu lipsită de calităti, este — cred eu — Nedeia inimilor, scrisă de Radu Teodoru, pentru Teatrul de Stat din Timişoara Ea a rămas însă fructul unei co- laborări între acest teatru şi autor S-a pomenit aici că piesa are o serie de vicii De ce un teatru din Bucureşti nu a luat piesa lui Radu Teodoru, să lucreze mai ìndeaproape cu el, ca să corecteze acele lipsuri ? De ce piesa lui Everac, Poarta, a avut premieră în oraşe ca Iaşi, Piteşti, Ploeşti ş a m d şi nici un teatru din Bucureşti nu s-a încumetat să pună în scenă această piesă ? Sînt convins că dacă s-ar fi lucrat eu autorul, anumite slăbiciuni ale ei ar fi putut fi eliminate şi s-ar fi oferit publicului o lucrare nu lipsită de calităti Dacă avem pretenţia ca spectacolele noastre să fie mereu vii, adică în forma lor de 1^ premieră, dacă ne propunem să urmărim permanent îmbunătătirea spectacolelor, de ce n-am lucra permanent şi la îmbunătătirea pieselor ? Aceasta mi se pare o daterie im­ portante a regizorului de azi Aş vrea să mai arăt că teatrele din Provincie au realizat şl o serie de speetacole meritorii eu piese originale (în afară de acelea pe care le-au compromis, cum s-a pomenit aici în legatura cu Secunda 58, la Teatrul National din Cluj) Astfel, Secunda 58 a mai fost montata, după Teatrul din Cluj, şi la Oradea de către tovarăşul Dan Alecsandrescu, iar despre spectacolul de la Oradea se pomeneşte chiar în revista „Teatrul" ca despre un spectacol bun, o reuşită artistica, şi totuşi, «1 n-a fost amintit în raport, considerîndu-se că reabilitarea autorului s-a fâcut la Bucureşti In concluzie, tin să afirm că numai animati de dorinta de a sprijini din toate puterile dramaturgia originala, de a o sprijini nu numai punînd speetacole în scena, ci de a cauta, de a inventa pe un text original, vom da teatrului nostru un nou impuis spre mai marea lui măiestrie " www cimec ro35 Regizorul Ion Olteanu, de la Teatrul Municipal, a subliniat ne- cesitatea urmăririi mai susţinute a teatrelor din regiuni, cu ajutorul Asociaţiei Oamenilor de Teatru (A T M ), după care a amintit de un mai vechi deziderat al său : teatrul în aer liber S-a inscris apoi la cuvint tìnàrul regizor de la Baia Mare, Petre Meglei, care a expus frămîntările sale pricinuite de existenţa mai multor regizori intr-un teatru D Dinulescu, regizor la Teatrul din Bratta, s-a rezumat la unele problème de importanţă strict locala şi strict organizatorice adminis­ trative, după care s-a dat cuvîntul regizorului Mihai Dimiu (Teatrul de Stat din Sibiu) Ideea care a călăuzit intervenţia sa a fost subli- nierea importanţei poziţiei combative a regizorului în arta specta- colului Iată-i expunerea : MIHAI DIMIU : „Specificul pre loc într-altul Sarcasmelor lui Bebé le răspunde cu umorul sănătos al celor opti­ misa El manifesta inapetenţă, închide obloanele pentru a se putea contempla numai pe sine, refuză spatiul rustic „Spune-mi, te rog, vaca aia de sub fereastra mea muge aşa în mod obişnuit, sau se află actualmente într-o situale speciale ?" — întreabă inginerul agronom, aflat el însuşi în „situaţia speciale" de zeflemist obosit Fifi aduce cu sine prospetime, elan, bucurie Din suita impresiilor culese şi mar­ torisi te de Fifi se încheagă imaginea satului, cu care sîntem pînă la urmă fami- liarizati Figura din culise a tînărului preşedinte de sfat, Damian, revine deseori în discuţie, asociată fiecărei activităţi de construcţie obştească la care doctoriţa se refera Mînuind procedeul constituirii indirecte, prin evocare, a peisajului social şi uman al satului, Baranga s-a lăsat totuşi furat în prea mare măsură de en- tuziasmul primelor impresii aie eroinei sale Ceea ce face ca „universul salubru" pe care ea îl descoperă — actualitatea însăşi — să apară într-o lumina uşor idilică Peste tot, la Rîpele, oameni minunaţi, fără cusur, un cotidian festiv care nu aminteşte de asprimea şi contradictiile inerente luptei pentru afirmarea noului înţelegem că Fifi păşeşte pragul acestui univers şi la apelul romantic al dragostei ce i-o inspira tînărul preşedinte de sfat Cu toate acestea, regretăm ce este facil şi neaprofundat în felul cum eroina ne comunica observarea vieţii Desi nu a fost conseevent în conturarea eroinei sale, Baranga a înzestrat-o eu o doză de inteligenţă şi farmec, conferindu-i, în ultima parte a piesei, o replica promptă şi ofensivă în raport eu personajele ridiculizate Cît priveste dragostea, ea este intima dezbaterii la care piesa invita, pre- misa fiind un poncif : exista mai multe feluri de a iubi Aici trebuie să amintim două împrejurări Prima se refera la Bebé Valsamache în primul act, ' tînărul 58 www cimec ronostru ni se releva îndrăgostit (omul unei singure iubiri, cum se intitulează, afectînd candoarea) de o obscură cîntăreaţă, pentru el genială, care îl adora (cum îşi închipuie naiv), fără să se decida a-i deveni soţie Şi aici avem de-a face eu un „principiu" : căsătoria cu un agronom îi apare „adoratei" (al cărei nume, Muki, exprima totul) ca un impediment în calea realizării sale artistice, desi mai tîrziu natura răului se dovedeşte a sta în maniera ei nepărtinitoare de a-şi oferi graţiile „Dragostea" pasageră merge pînă acolo, încît îl înşeală pe Bebé cu Nikaïoe — amie foarte „săritor" — şi încă la Rîpele, unde au venit în vizită şi trag un „ce" profit din concursul de împrejurări Bebé însuşi se îndreaptă spre altceva Cea mai bună sancţiune adusa cinismului său este că se îndrăgosteşte de-a binelea de propria şi prezumtiva lui nevastă, toemai ìn clipa cînd atitudinea lor faţă de viaţă se desparte radical Cea de a doua împrejurare se refera la logodnicul în folosul căruia Fifi a pus la cale căsătoria sui-generis Campionul de san Tiberiu Cezar Sicoşan dă în vileag, cînd soseşte la Rîpele (neclarificat suficient asupra mariajului logod- nicei sale), că descinde din cele mai întunecate hăuri ale prostiei omeneşti Nu este de mirare că Bebé şi Nikaloe — cîtuşi de puţin lipsiţi de pacate, altminteri isteţi — văd în el un „imbecil total" şi se amuză pe socoteala lui, fără efor- turi de subtilitate Baranga confera eroului bătut la Sebeş o atît de amarnică obsesie a combinaţiilor şahiste, încît eşti tentât să antipatizezi acest joc de fineţe şi concentrare Din respect cazon pentru forme, Sicoşan tremură la gîndul că va lua „de soaţă o femeie divorţată" — pe Fifi Asta ar fi „o rană sîngerîndă", pentru că hîrtia de divorţ este „ca o diploma cu peceti" Dacă totuşi se va căsători, el va urma să se poarte eu autoritatea unui feudal Ceea ce a urmărit Baranga, în relaţiile dintre aceste trei personaje, a fost — şi a reuşit să devina — o interesantă confruntare a tinereţii înaripate şi farmecului féminin (Fifi Androne), cu două din alternativele aceleiaşi pro­ blème : urîtul în viaţă Aceste alternative sînt prostia (Sicoşan) şi cinismul (Bebé) Actul III al piesei este consacrât adîncirii şi finalităţii dezbaterii care se naşte de aici Sînt cele mai bune pagini aie piesei, limpezi, solicitante, de un umor acut Am schiţat déjà cîteva ipostaze aie imbecilului turnat în Sicoşan Prostia lui nu e oarecare Ea se însoţeşte cu egocentrismul, cu ifosele siguranţei de sine, şi pretinde să demonstreze ireproşabile convingeri morale Vestea că Fifi s-a măritat i-a jignit nu sentimentele, ci vanitatea Sicoşan nu are de obiectat împotriva iubirii, numai că el o vede după pre- ceptele apostolice, goale de conţinut Intrebările ce i le pune Fifi contin tot atîtea răspunsuri ; psihologia greoaie a interlocutorului ei nu poate sau nu vrea să le înţeleagă Unei minti plate îi este interzis accesul la imaginaţie, la visare Pentru Tiberiu, „Mersul trenurilor" este un ghid eu indicaţii riguroase Atît Pentru Fifi, el este „o carte cu se­ crete, cu aventuri şi eu visuri" Prin setea ei de reverie, eroina piesei lui Ba­ ranga se întîlneşte eu visătorii lui Sebastian, dar pe alte unde Ea visează prezentul, din care anul 2000 „nu poate să lipsească" Prostia îi face pe oameni grosolani Eventualitatea de a o pierde pe Fifi se consuma la Tiberiu într-un solilocviu edificator : „Tiberiu Sicoşan, mare magar ai fost să scapi aşa mîn- dreţe de fătucă din unghie" Finalitatea acestui dialog este previzibilă : Fifi îl dă pe uşa afară, cu demnitate senină, pentru totdeauna Baranga a creat cu Tiberiu Cezar Sicoşan o chintesenţă a imbecilului, un tip, am spune, antologie, al cărui strămos ilustru este profesorul Marius Chicoş Rostogan Dar toemai din modul cum e conceput acest personaj deriva una din deficienţele serioase ale piesei într-adevăr, nu poti să nu te întrebi şi e surprinzător că autorul însuşi nu s-a întrebat — cum s-a putut înşela atîta vreme Fifi asupra logodnicului astfel „înzestrat" ? Oricìt de superficial ar fi fost, oricìt de putin ar îi cunoscut oamenii Idiotul din el se trădeazâ de la primul cuvînt pe care îl rosteşte Sîntem puşi, împreună cu eroii piesei, in fata esenţei lui Sicoşan („imbecilul total"), dar nu şi a aparenţelor de natura să explice dragostea şi devotamentul tinerei femei, care o ìmping la o infracţiune morală de tipul căsătoriei inscenate Lipsind de justificare psihologică dragostea lui Fifi pentru campion, autorul lasă să planeze asupra eroinei sale principale — în fond purtătoarea mesajului piesei — trasaturi care-i contrazic in mare www cimec ro59 măsură caracterul, trăsături derutante în lumina evoluţiei sale Alăturată ima- ginii lui Sicoşan, Fifi apare, împotriva intenţiilor autorului, echivocă Cît priveşte scena explicaţiei dintre Fifi şi Bebé, în care el expune un „credo" al cinicului nu mai puţin perfect decît este Sicoşan imbecil, aceasta e pregătită şi motivata de tot ce se întîmplă anterior Valsamache îi cere lui Fifi să abandoneze obiectul initial al întîmplă- toarei lor comuniuni şi să transforme căsătoria fictivă, într-o realitate La baza ei ar trebui să stea nu un sentiment puternic, ci acceptarea, din corno- ditate, a întîmplării Unui cinic nu-i sta bine să fie liric Desi iubeşte pe Fifi altfel decît pe Muki, Bebé îi înfăţişează cu sînge rece concepţia sa, neagră, despre fericire Fifi este prevenite cu privire la Bebé li cunoaşte concepţiile, s-a izbit de cinismul lui, a constatât în mai multe rìnduri optica sa diformă asupra vieţii De aceea, îi vine uşor să-i completeze cu ironie abia reţinută gîndurile, dîndu-i iluzia că „marşează" Replica o dă îndreptîndu-se, fericită, spre dragoste, spre omul adevărat, viu, puternic Ea se decide să ramina în sat din ara­ goste pentru munca anonima, dar rodnică, în al cărei freamăt 1-a întîlnit pe Damian In rìnd cu tinerii satirizaţi se află şi unii părinţi Cazul „băiatului mamei" este — în ce îl priveşte pe Bebé — şi cazul „mamei băieţaşului" Madam Jeni e incapabilă să gîndească un lucru pozitiv în legatura cu creşterea şi formarea iiului ei pe un drum cinstit de muncă şi stradami personale Ironia autorului se îndreaptă mai ales către unghiul utilitarist din care ea apreciază meritele bărbatului Respectabilul tata (care îşi susţine fiul cu „pile"), madam Jeni, ca şi Anton Androne (pentru care plecarea lui Fifi la ţară „echivalează cu o dramă") au un mod comun de a gîndi, dictât de spiritul mic-burghez ce le este înră- dăcinat Abuzul de influenţă, profitul, parvenitismul sìnt termenii care le defi- nesc fizionomia Cititi cum îşi vorbesc Tache Valsamache şi Anton Androne despre trecut, cînd „ce era simplu, era simplu, şi ce era complex, era com­ plex", şi despre ziua de azi, cînd o chestiune poate „să ţi se para la ìnceput t'oarte simplă şi în fond să fie complexă", putînd să te aştepti chiar ca „eel mai complex lucru să fie complex numai în aparentă, şi în fond să fie simplu" Dialogul este caragialesc şi fixează în focarul satirei figurile uzate aie acelora care au pierdut nu numai întelesul unor lozinci şi notiuni, dar şi înţelegerea asupra realitătilor zilelor noastre Sanctiunea rezervată soţilor Valsamache — trecerea lui Tache de la Mi- nisterul Agriculturii pe postul de administrator al staţiei de monta din Rîpele — este o ilustrare, în termenii comediei, a unor realităti desprinse din actualitate Dezbaterea angajată în piesă se reazemă pe o inventivitate pronuntată a situa- tiilor comice, pe caracterul lor imprevizibil, susţinute de replica vie, spirituale, definitorie din punct de vedere caractérologie In legatura cu intriga piesei se pot naşte cîteva nedumeriri, rezultate din existera unor puncte mai obscure Este greu să ne imaginăm, de pildă, de ce locurile rezervate în Bucureşti absolven- tilor de la agronomie sînt destinate numai celor căsătoriţi Exista oare un ase- menea criteriu, neselectiv, în practica repartizării studenţilor ? Afară de aceasta, nimic nu justifică îngăduinta cu care cei doi eroi şi compania, retraşi la Rîpele, sînt găzduiţi la casa de oaspeti a sfatului popular, unde s-au instalat ca la moşie Ultimul act al comediei constituie apogeul ei totodată (cu alte cuvinte, nu *€ste „lipit" unui conflict déjà consumât, cum putem întîlni pe ici pe colo) ; // şi din acest punct de vedere, ne place supletea cu care Aurei Baranga a con­ vertit farsa, situabile burleşti, la un climat liric, atît de propice unor semni- f licaţii etice (i»Pa ili r ^Vr*-www cimec roHoria Aramă si-a început aciivitatea literară în 1950, cu lucrali destinate celor mici, între care şi cîteva plachete de poezii De cu- rìnd, a publicat volumul de versuri De la om la om (Editura Tine- retuiui) Cu pamfletul dramatic Simpaticul Charlie (scris ìn anul 1959), pe care-I publicăm în numărul de faţă, Horia Aramă îşi face debutul în dramaturgie PERSONAJELE Charlie ; Tipul ; Till ; Senior ; Junior ; Roşcovanul ; Saşiul ; Fata cu părul vopsit ; Maşinistul ; Florida ; Libera Morales ; Felice ; Luiz ; Tâcutul ; Pro- fesorul ; Savantul ; Asistentul ; Bri­ gitte Klemens ; Ole Klemens ; Poli- ţistul ; Telefonul ; femei ; crocodili ; maimuţe ş a 1 ţilor, şi dacă am dorit să fiu legat Prolog de ceacest scaun,tara vorbesc am fost ? legatD r e! Das­preuşor de presupus Vorbesc de A storia, Un reflector străpunge tntunericul pe care o ţară super, extra şi ultra, unde s-a ridicat cortina In lumina lui îl ză Mm pe Charlie légat de scaunul pe care şade Are, se parvine în doi timpd şi trei cu toate aceslea, o atitudine degajată şi mişcări ! obraznică Cînd i-am părăsit pe bătrînii mei si provincia, le-am spus : „O să auziţi de mine !" Şi aşa se va în- CHARLIE : Vă salut, doamnelar sì tîmpla Tree peste lacrimile mamei domnilor ! Daţi-mi voit să vi-1 pre-şi avertismentele tatei Pentru un zint pe Charlie, aci de faţâ şi la tînăr lipsit de prejudecăţi toate as- dispoziţia dumneavoastră E un om tea-s fleacuri Principalul este dru- liber de prejudecăţi, gâta să ia viaţa mul pe care voi ajunge Caci voi în piept şi să i se suie în circa ! aj unge, asta e sigur Altfel, pentru Eu sînt Charlie ce ne-am mai afla ìn tara tuturor Să nu vă induca în eroare faptul posibilităţilor ? că mă vedeţi în postura areasta Poate că nu m-aş fi prezentat în Tara mea e ţara tuturor posibilită-fata dumneavoastră dacă trustul „Gra­ www cimec rofts dina paradisului" n-ar fi descoperit teţi atît de mulţi că aţi putea seca nişte hîrţoage c»re dovedesc negru pe şi eel mai garnisit buzunar ! alb că pămîntul pe care bătrînii mei ROŞCOVANUL : Oho ! il lucrau de 30 de ani, cu convingerea SAŞIUL : Are dreptate ! că e al lor, apartine de fapt trustului CHARLIE : Puneţi-vâ in situaţia mea Fireşte că pe bătrîni chestia asta i-a închipuiţi-vă că am devenit bancher indispus Eu însă am rămas plin de şi că într-o noapte îmi spargeţi admiraţie pentru geniul în afaceri pe banca înseamnă că trebuie să vâ care 1-a dovedit trustul Fiindcă Char­cer socoteală pentru încălcarea prie- lie e un om obiectiv, el recunoaşte teniei noastre de azi ? meritul fiecăruia Aşa ne-a învăţat la SAŞIUL : Desigur că nu ! şcoală ROSCOVANUL : Dar poliţia o s-o Farà un b^n in buzunare, bătrînii chemi ? Poate că n-o să te lase mei se dovedirâ tare plicticoşi Nu inima ! ne-am mai pu rut înţelege Tata m-a SASIUL : Ba o s-o cheme ! Cum să bătut la cap toată vara : „Du-te şi n-o cheme, dacă e lovit în avutul munceştt !" Pentru ce sa muncesc ? lui ! Pentru ca mîine sâ vie alt trust şi CHARLIE : Bineînteles că o să chem istoria sa se répète ? Şi apoi, uitaţi poliţia, nu puteţi avea nici o pre- rnereu câ ne afiàm in tara tuturor po-tenţie la mine în privinţa asta Ori sibilităţilor ; Ca să ajungi, nu de ne păstrăm libertatea de acţiune, ori munca t nevoie, ci de cap, îndrăz-o dăm dracului ! neală Şi nervi tari ! O să vi-o dovedesc, SAŞIUL : „Libertate de acţiune !" Al Dătrînilcr ! O să vi-o scnu pe un cec ! naibii de bine mai sună ! Laoparte din calea lui Charlie, om ROSCOVANUL : Dar ai să tragi în liber şi fără prejudecăţi, cetăţean al noi ? Astoriei ! CHARLIE : Dacă o să fie nevoi?, o să trag Mai bine păziţi-vă pielea ! ROŞCOVANUL : Vezi să r u firn noi 2 primii, Charlie ! Un pariti CHARLIE : Se poate şi aşa Libera concurenţă ! Totul ca mai Tnainte Se Joacă tn con-SASIUL : Ce cap, domnule, ce cap ! ttnuarea pro!o!?ului ROŞCOVANUL : Te-ai ìnverzit de ad- miratie, Saşiule ! ROSCOVANUL (din ìntuneric) : Ce SASIUL Zău, Charlie, nu vrei să papagal! te dezleg ? Ai stat destul E miezul SAŞIUL (idem) : Asta o să ajungă ! nopţii Tin-te bine, Charlie ! ROŞCOVANUL: Nu te grăbi Mai CHARLIE (i-a privit pe fiecare acolo sînt zece minute unde se află, în ìntuneric) : Vă mul-SAŞIUL : Ei, dacă mai sînt zece mi­ ţumesc, domnilor ! nute (Un alt reflector ne dezvăluie un ROSCOVANUL : Pariul e pariu ! şir de trei paturi metalice suprapuse SASIUL : Charlie, tu nu spui nimic ? In cele doua de sus, Roşcovanul şi CHARLIE : Nu merita să-ţi răspund ! Saşiul, tolăniţi) SASIUL : Charlie asta e dat dracului ROSCOVANUL (un tip ironie): Incă L-ar bâga la apă şi pe tat-su, dac-ar nu ţi s-a urît eu încercarea puterii ? iesi din asta o jumătate de coroană CHARLIE : Nici vorbă Merita să-1 jupoi niţel dacă se pri- SAŞIUL (un iingâu) : Eşti un tip, copseşte Pe cuvìnt, Charlie, mi-ar şefule ! face piacere, odată, să-ţi aduc aminte de mine i ROŞCOVANUL: Ce te dai bine pe CHARLIE : O să-ţi pregătesc din vre- lîngă el ? Cînd o să ajunga, nici me un scaun electric ! Şi pentru n-o «à te mai cunoască SASIUL : Ce rost ar avea sa ne mai Roscovan, altul ! cunoască ? Să ne dea de pomană ? ROSCOVANUL : Ce face ? Un scaun CHARLIE : Bravo, Saşiule ! Viaţa tre-electric ? Pentru mine ? Saşiule, asta buie privită aşa cum e ! Nu vă pro­nu ştie cu cine vorbeşte mit deloc că a tu nei cînd o să am SASIUL : Nu ştie, Roşcovanule Bagă un Buick la scarâ, o sà-mi deschid de seamà, Charlie ! buzunarul pentru voi ! Asta n-ar ROSCOVANUL: Vezi òa nu cunoşti mai fi liberiate ! Şi pe urmă, sîn-tu un scaun electric ! Aeuma, pe loc, asta seară ! www cimec ro63 CHARLIE : E prea tîrziu, copili mei Asta seară nu ies Şi-apoi, scaunul e democratic ? Inseamnă că te dezici electric nu funcţionează în fiecare zi de tot discursul tău dinainte ROSCOVANUL (care e pe ultimul pat, CHARLIEnimic Trebuie : Nu săNu ammă nerviidezic tari de se ridica în picioare) : Şi dacă ţi^aş Să îndrăznesc Nu-mi pasă de voi ! demonstra contrariul ? Daţi încoace firele ! CHARLIE : încearcă ! ROŞCOVANUL (coboară) : Sasiule, SAŞIUL (eu o ezitare) : Să i le dau ? nu-nu da? o mina de ajutor ? ROSCOVANUL: Dă-i-le ! SAŞIUL : Se poate, şefule ? (Coboară SAŞIUL : Lasă L-ai speriat destul şi el ) ROŞCOVANUL: Ce-i, Saşiule, te-ai ROŞCOVANUL (plimbîndu-se prin fata înduioşat ? Actionează, Saşiule ! lui Charlie, cu mainile in buzunare) : CHARLIE : Gura ! Dati încoace firele ! Ada firele ! Acurn vreau eu ! Dati-mi firele, am SASIUL (încîntat) : Repetàm expe-zis ! Mîine o să-mi cereti să vă scap rienţa ? de adevăratul scaun electric în amin- ROŞCOVANUL: Da! Poate nu ştii, tirea ăstuia ! Nu vreau să vă fiu domnule bancher, despre ce e vorba dator eu nimic Dati firele încoace ! Trebuie să te informez că înaintea SAŞIUL (cu fata la public) : Dumne- dumitale sforăia în patul de jos zeule, cum o fi pe scaunul elec­ un domn bine O victimă a concu-tric ? renţei, ajunsă în acest laças al fi­ROSCOVANUL : O să vezi îndată ! lantropie! unde se doarme contra (la din mîinile Saşiului un fir şi-l cîtorva psalmi achitabili în rate întinde lui Charlie ) Ţine strîns ! Imaginează-ţi că sforăitul lui ne de-(Charlie apucă cu teamă primul fir ranja ! Asa încît am realizat un Ceilalţi îl privesc încremeniti Roş- dispozitiv, La semnalul meu, dom-covanul aduce spre cealaltă mînă a nul era pus la priză Sa vezi cum lui Charlie eel de-al doilea fir 11 înceta să sforăie ! Ca prin minune ! apropie foarte încet, concentrât şi SAŞIUL : în schimb, începea să in­serios Charlie are un mie reflex jure Stia el cu cine are de-a face de apărare, apoi apucă smucit firul Dar niciodată nu şi->a dat seama cu E desfigurat, transpira, priveşte in ce arme luptăm ! Pînă la urmă şi-a gol Saşiul îşi înghite saliva, farà mutât reşedinta la alt azil ! a-l privi ) CHARLIE : Şi ce-mi povestiţi mie ROSCOVANUL : Ei, cum e ? ! Cum e, toate astea ? ! Charlie ? Răspunde ! Vorbeşte ! (Urla ) ROSCOVANUL : Saşiule, spuneai că Vorbeşte, Charlie ! (Charlie se cutre- e isteţ băiatul ! mură, se chinuieşte, totuşi pe cît cu SAŞIUL (a venit cu capetele firélor) : putinţă nu exteriorizează In cele din Mi se pare că mnam înşelat urmă, Roşcovanul xi smulge firele ROSCOVANUL : Domnul meu, vom din mîini Charlie ramine pierdut, cu face o repetiţie generala a execu-ochii mari, in timp ce Roşcovanul il ţiei dumneavoastră pe scaunul elec­dezleagà febril, vinovat ) tric ! ROSCOVANUL (cu o voce străină) : Ai CHARLIE : Profitaţi de faptul că sînt cîştigat pariul légat ! CHARLIE (nu l-a auzit) : Acuma ROSCOVANUL : Recunoaşte că ne-ai ştiu ton ) Sînt Acuma liber ştiu ? Liber (Se ridica ! Şi ştiu Alt ce rugat să te legăm ! am de făcut ! CHARLIE : Acum ajunge ! Daft-mi drumul ! ROSCOVANUL : Mai sînt cîteva mi­3 nute ! O să pierzi pariul ! Pe noi nu ne deranjează poziţia dumitale, Primul capital Charlie Stai liniştit, iar noi o să-ţi O cabina telefonica Poate un copac Nid un facem legatura cu toate centralele alt decor Charlie se plimbă cu mîinile In Astoriei ! buzunare Saşiul e lungit pe jos, se joacă CHARLIE: N-am de gînd să ajung cu un pai pe scaunul electric ! Àia e rezervat pentru voi ! CHARLIE : Principalul e să faci ca­ pital Fara capital nu se poate ! SAŞIUL: Nu se ştie, băiatule ! Sîn-SAŞIUL : Capital, capital Din predicile tem în tara tuturor posibilităţilor ! tale nu iese capital ROSCOVANUL: Ai prejudecăţi faţă CHARLIE : Poate că din predica asta de scaunul electric ? Socoţi că nu o să rezulte totuşi ceva www cimec ro64 SAŞIUL : Şefule, ce-o fi cu masina CHARLIE : S-o porti sănătos aia ? (Arata în culise ) A TREIA VOCE : Baieti, cred că ar CHARLIE : Pe ea o măsor şi eu, mai încăpea unul ! Saşiule, nuimai că nu bat toba PRIMA VOCE : N-ar fi rău ! (Tare ) Aşa că principalul e să faci A DOUA VOCE : Vrei să ne sufo- capital, băiete ! Ascultă-rnă pe mine! căm ? Să ne rupem picioarele ? Nu Ţi-o spun cu toată convingerea mai e loc SAŞIUL : Nu e nimeni pe-aici, de-PRIMA VOCE : Ba da, se poate Să-şi geaba joci teatru ! mai strìnga burta, grăsunul ! CHARLIE : Ce teatru, Saşiule ? Vor-A DOUA VOCE : Nesuferitule ! beşti de parca tu ai avea capital ! CHARLIE : Nu-ti jigni adversarul cìnd (O ia spre maşină ) nu poate să riposteze ! Nu e spor- O VOCE (nu se ştie de unde) : Hei, tiv ! lasă maşina în pace ! A TREIA VOCE : Ţi-am spus să mai (Charlie încremeneşte Saşiul e tot luăm pe cineva cu noi la pămînt Amîndoi cercetează discret PRIMA VOCE : Nu mai era loc în in toate direcţiile ) mas ina SAŞIUL : Gred că am înnebunit A DOUA VOCE : Parca aici este CHARLIE : Tot ce se poate, Saşiule, loc tot ce se poate (Se plimbă zgo-PRIMA VOCE : Lasă gura ! Capita- motos în direcţia contrară masinii, listule, nu-ti surîde o monedă de apoi se întoarce tiptil in direcţia ei cinci coroane ? Saşiul nu s-a urnit din loc ) CHARLIE : Banii ìnainte ! VOCEA : Mai ìncet, iubitule ! PRIMA VOCE : După Suie aici CHARLIE (oprindu-se) : Care eşti CHARLIE : Unde vreti să intru şi eu ? acolo ? PRIMA VOCE : Suie-te deasupra S-a VOCEA : Eu mai facut loc Un picior mi-1 bagi CHARLIE : Şi ce vrei ? mie pe sub braţ Altul îl ţii îndoit VOCEA : Să ocoleşti maşina mea cìt sub piept şi stai aplecat Mişcă mai pe departe ! CHARLIE : Sa vedem (Exécuta miş- CHARLIE : Iesi la lumina, să te văd, carea, reuşind, după destul chin, şi vorbim noi pe urmă să intre şi el în cabina ) (Usa cabinei telefonice se deschide A TREIA VOCE : Bravo, capitalistule! Interiorul ei prezintă un spectacol PRIMA VOCE : Ai fost la înăltime ! ilar : este îndesat cu trupuri omeneşti, CHARLIE : Sînt ! în cele mai curioase poziţii, subordo-(Incep cu toţii să cìnte un mars nate intentici de a încăpea cìt mai foarte energie, farà cuvinte Din par- multe într-un spaţiu minim Este o tea opusă maşinii intra o trecatoare mică distracţie a tinerilor astorieni masivà, imbracata modest Văzînd ca­ Aşa cum sînt înghesuiţi, nu se poate bina tixită, se apropie Cìntecul se ìnte- şti care din ei vorbeşte ) ţeşte, obraznic Ea aşteaptă cu răbdare PRIMA VOCE DIN CABINA TELE­In fine, toc ) FONICA : Hei tu, ala care umblà TRECÂTOAREA : Şi dacă aş avea de după capital ! la vino-ncoa dat un telefon ? CHARLIE (se apropie) : Ce v-a apucat, A DOUA VOCE : Şi dacă te-am ruga scumpilor ? (Saşiul este ascuns de usa cabinei să dispari ? Cu timpul se poate face nevàzut în TRECÂTOAREA : Şi dacă nici nu direcţia contrară maşinii ) mi-ar trece prin cap să nu-mi dau A DOUA VOCE DIN CABINA TELE­telefonulA DOUA VOCE? : Şi dacă I-ai da din FONICA : N-ai mai văzut sportul asta ? alta parte ? A TREIA VOCE DIN CABINA TELE­TRECÂTOAREA : Feciori de barn gata! FONICA : Trebuie să fie de la ţară Nu vă e ruşine ! (Toţi rîd ) Va scot PRIMA VOCE : Eşti fermier ? eu de acolo ! Àsta-i telefon public ! A DOUA VOCE: Sau ai stat la ră-A TREIA VOCE : Scoate-ne ! coare în ultimele şase luni ? (Trecâtoarea începe să-i tragă afară, CHARLIE : Vedeţi că pot să vă sno-de păr şi de urechi Dar tinerii sînt pesc în orice poziţie v-aţi afla ! eroici, nu se lasă ! Ţipă în schimb cît PRIMA VOCE : Mai domol ! Crezi că ii ţine gura ) nu te-am văzut dînd tìrcoale ma­VOCILE : Nici mama nu m-a ure- sinii ? cheat aşa ! Abuz de putere ! Să se CHARLIE : E a voastră ? respecte(Trecâtoarea legile gîfîie ! Freza de mea efori cea şi noua! bos- PRIMA VOCE : A mea ! corodeste şi ea ) — Tpatrul nr 1 www cimec ro65 TRECÀTOAREA : Vă rup urechile ! N-am de gînd să-1 pierd ca un gură- Vă smulg crestele ! Puşlamalelor ! cască, sau să-1 ronţăi sub forma de (A obosit Se opreşte îşi trage su-acadele Vreau sà-1 investesc In- fletul ) vaţă-ma PRIMA VCCE : Armistiţiu ! TIPUL : Dacă înţeleg bine, intenţio- TRECÀTOAREA (din nou energie) : nezi să procedezi ca orice bun asto- Daţi-mi receptorul ! rian care, punind mina pe o co- A TREIA VOCE : 1-1 dăm ? roana, face din ea două şi pe urmă PRIMA VOCE : Dă-i-1 ! patru in tot atìtea ore ! Perfect ! A DOUA VOCE : Nu mai scăpăm de Minunat ! Eşti omul pe care-I vi- ea (O mînă îi ìntinde receptorul ) sam ! Să vedem ce se poate face Ce număr să formez ? cu cinci coroane TRECÀTOAREA : B 04 Se poate, de pildă, să-i depui la o A DOUA VOCE : Doamna e servita casa de economii Cu un procent de TRECÀTOAREA : Alo, politia ? In unu la sută pe an, coroanele tale parcul de distraevi au apărut iar se vor dubla în o sută de ani ! puşlamalele ! Au umplut cabina te­Cam ìncet lefonica dinspre sud Grăbiţi-vă ! Se poate să joci la bursă ! Dar nu-i (Către băieţi ) Mulţumesc (Le dă re­o afacere sigură Acţiunile scad in ceptorul Unul din ex fluieră a pa-ultima vreme gubă Trecătoarea dispare ) A ! S-ar putea să-i donezi pentru A DOUA VOCE : O ştergem sau ìn-înarmarea ţării ! In cazul acesta fruntăm riscurile ? aranjez eu : cele cinci coroane pot CHARLIE : Pentru cinci coroane, nu să produca douăzeci Depui banii, merita ! chemàm un reporter să imortalizeze (în această clipă, Saşiul, care s-a clipa, scrii un articol, eu iau jurna- întors tiptil cu o rangă, trînteşte uşa tate, reporterul un sfert şi tu restul cabinet şi o propteşte sau o zăvoreşte Uite că tot la cinci coroane ajungi cu ranga Apoi o şterge în pas alergă-Nu face tor ) Ai putea să te asociezi cu alti tineri SAŞIUL : Vă salut, campionilor ! (lese care dispun de un capital asemă- Curind se aude marina pornind şi nàtor ! Cu forte unite aţi putea depàrtindu-se Cei din cabina xncep forma o societate particulară pentru să strige ) protecţia tinerelor fete Dar cine VOCILE : Ce-i asta ? Maşina ! Au fu-o să vă încredinţeze vouă soarta rat maşina ! Hoţii ! DeschJdeţi ! Ce-o fetelor Şi apoi de uir de să iei să zică tata tineri cu capital ? Altceva (Totul e ìntrerupt de fluierăturile Poate că ar fi mai bine să inves- puternice ale poliţiei ) teşti banii într-un instrument muzi- cal O trompeta veche sau aşa ceva 4 Si să dai concerte nocturne în cartie- rele de locuit Cine vrea linişte, să Charlie cere un sfat plătească ! Ei, ce zici, Charlie ? Fata de cortina Charlie şi Tipul Merge ? CHARLIE : Ai o multime de idei, TIPUL : Hei, Charlie ! Mi-a vorbit sădar nulucrez sìnt in de stil mine mare Mie imi place Roşcovanul despre tine Povestea TIPUL : Cu cinci coroane ? Pentru lucruri nemaipomenite ! Că ai făcut asta e nevoie de idei proprii, nu ìm- o săptămînă de ìnchisoare cu nişte prumutate ! la dă ìncoace moneda distrugători de cabine telefonice ; (Il avucă de mina ) şi că în toată această săptâmînă de ìnchisoare ai reuşit să păstrezi asu-CHARLIE : Ce-ţi trebuie ? (Bagă mo­ pra ta o monedă de cinci coroane ! neda în gură ) De necrezut ! Ce gardieni erau acolo? TIPUL r Oare consultala mea nu tre­ CHARLIE : Am ţinut banii sub limbâ buiecu eleganza piatita aduce ? (O moneda directă in aplicată palma TIPUL : De aceea merg prost treburile Tivului ) Doriti restul ? in Astoria la să văd moneda CHARLIE : Banditule ! (Se revede asu- CHARLIE : Uite-o pra Tipului Acesta U aplică o n~>uă TIPUL : Prezintă urne de muşcături ? lovitură care-I lungeşte pe Charlie CHARLIE : Nu ştiu Aş v rea însă să-ţi la pămînt După care, tacticos şi cer un sfat Roşcovanul spune că elegant ) dumneata eşti omul care-mi trebuie TIPUL (iesè cu un) : La revedere, Moneda asta e primul meu capital Charlie ! www cimec roca 5 trezi tu ! Lasă dracului jucăria aia, Charlie primeşte un sfat Junior ! JUNIOR : Mai domol, tata, că te aude Bhoul miliardaruliii Senior în fata geniului marna ! finanţelor lacheul casci, Ernst SENIOR : Ai dreptate, Junior Dar o mie de coroane nu pot sâ-ţi dau ERNST : A venit un tînăr, domnule JUNIOR : Atunci o să-mi iau singur ! Charles Free Nu are cărţi de vi-Sus mîinile ! Nici o mişcare ! Unde-s zită cheile de la casa de bani ? SENIOR : Intrcdu-1, dar rămîi alături, SENIOR : Pentru nimic ìn lume ! N-ai Ernst decît să tragi ! Te dezmoştenesc ! ERNST : Da, domnule (lese Năvăleşte JUNIOR (cedìnd) : Dar de ce nu as- fiul miliardarului, in vîrstă de 14 culţi rugàmintea băiatului tău ? ani Total său îi spune Junior Are Domnul Kindergarten n-ar fi pro­ un revolver ) cédât aşa ! JUNIOR : Sus mîinile, domnule Se­SENIOR : Poate că nici Kindergarten- nior ! junior n-ar fi procédât ca tine ! SENIOR : Poftim ? (De la ultima ameninţare, Charlie, JUNIOR : Trebuie să repet ? care a intrat in birou, asistà la această SENIOR : încetează, Junior, cu jocu-scena, mascat de o ieşire a zidului rile tale prostesti Trebuie să intre Ascultă cu mult interes ) ci ne va CHARLIE : Vai de capul tău, Char­ JUNIOR : Acum nu mă joc ! Sus mîi­lie ! $i te mai consideri în pas cu nile, papa ! vremta SENIOR (le ridica) : Junior, e ìngro-JUNIOR : Ei, ce facem ? Mă due la zitor marna sau imi dai cheile ? JUNIOR : Ştiu, nu ţi-e teamă decît SENIOR : Uite ce-i, îmi închipui că că o sa intre mama şi o să mă ai exagérât suma ca să-mi poti vada ! stoarce cìt mai mult SENIOR : Cruţ-o pe marna, băiete ! JUNIOR : Nu te mai recunosc, tata l A avut destule dezamăgiri Eşti de-o inteligenţă sclipitoare ! JUNIOR : Mai aies ou tine, papa SENIOR : Cu cìt te mulţumesti ? Dar asta-i altceva Scoate o mie JUNIOR : Jumàtate de coroane SENIOR : Prea mult SENIOR : O mie ? Ai înnebunit ? JUNIOR : Nu uita cà am un revolver ! Ce-ţi trebuie suma asta ? SENIOR : Nu uita ca am o poliue ! JUNIOR : Imi trebuie, şi gâta JUNIOR : Doar n-o sâ-1 dai pe fiul SENIOR : Junior, nici nu-mi trece tău pe mina poliţiei ! prin cap să-ţi dau o asemenea SENIOR : Dacă fiul va trage ìn tatàl sumă ! său JUNIOR : Atunci o să-ţi treacă prin JUNIOR : Bine, bine Să zicem patru cap bucăţica asta de plumb ! sute SENIOR : Lasă frazele din romanele SENIOR (U dă banii) : Ia-i ! Nici un poliţiste ! Dacă imi ceri azi o mie cuvïnt marnei S-ar necăji grozav de coroane, ce-ai să-mi ceri peste Si lasă-mi jucăria aia cinci ani ? JUNIOR : Nu, că-mi trebuie şi data JUNIOR : O să vedem, pa Deocam-viitoare ! (lese ) dată mă multumesc cu o mie CHARLIE : Aşa, Charlie : se poate SENIOR : Ei bine, nu ! spune că ai primit o lecţie JUNIOR : Sus mîinile ! Să ştii că nu (Se ìvioarce la uşă, bate şi intra glumesc ! pentru a doua oară Intra însă şi la­ SENIOR (le ridica iar) : Nu striga, cheul ) puiule, că te aude marna ! ERNST : M-ati chemat ? JUNIOR : Las' s-audă ! CHARLIE : Nu, domnule ! (Lacheul SENIOR : Dar ştii bine că nu-i fac iese, bănuitor Charlie înainteazâ ) nici o piacere poznele tale ! Bună seara, domnule JUNIOR : Nici ale tale, papa ! Si SENIOR : Vâ ascult dacă vreau, mă due la marna şi-i CHARLIEla o întrebare, : V-aş domnule ruga să Senior răspundeti Ce spun că te-am ameninţat cu revol-parere aveţi despre Abraham Lin­ verul că ai leşinat şi ai o criză coln ? de in'imă ! SENIOR: E o anchetă ? O pirere cx- SENIOR : Să nu faci una ca asta ! celentâ Ne ajutâ mult pe piata Ea nici nu bânuieşte cum te dis-mondială Un element indispensa- 67 www cimec roSbil reclamei pentru Astoria Altfel, banii mei ! Ha-ha ! Totuşi, n-o să e destul de inactual Dacă şi-ar per-te las sa pieci cu mîna goală, dacă-mi mite cineva să aplice azi ideile lui spui adevărul Recunoşti că e o Lincoln în Astoria, pînă în trei luni escrocherie ? ar fi pe scaunul electric ! CHARLIE : Bineînţeles, domnule ! CHARLIE (a notât) : Ştiţi că şi eu SENIOR : Ha, ha ! îmi piaci, baia- gîndesc la fel ? Nu m-as apuca deloc tuie ! Imi piaci ! să aplic ideile lui Lincoln Dar bă-CHARLIE : Nici nu mă aşteptam să nu trînul este indispensabil reclamei mă descoperiţi, domnule ! (Cu ad- pentru Astoria După cum vedeţi miraţie ) Sînteţi un adevărat rechin ! am notât cuvintele dumneavoastră SENIOR : Ha, ha ! Rechin spui ? Ha, SENIOR : încîntat Asta a fost tot ? ha ! Ai dreptate ! CHARLIE : Nu, domnule Un grup de CHARLIE : Pariam cu mine ìnsumi : oameni care gîndesc la Astoria a cìt o să ţină farsa ? Un minut ? Un iniţiat o acţiune de mare impor-mi nut şi jumătate ? tanţă : ridicarea unui monument al SENIOR : Ai pierdut ! Ai pierdut mai lui Lincoln La Capetown Tocmai devreme ! Nu-i nimic, o să te des- al lui Lincoln ! Şi neapărat la Cape­păgubesc ' town ! CHARLIE : Nu mă îndoiam, domnule SENIOR : Ideea mă lasă rece Lincoln SENIOR : Ce dezgheţat e ! în Uniunea Sudafricana ! Ar însemna CHARLIE : Dar e puţin, domnule ! să vorbim despre libertate unei mase SENIOR : Cum asa ? Doar n-am spus -de oameni care trăiesc într-o semi-nici o sumă ! sclavie ! Asta ar fi împotriva li-CHARLIE : Oricum, e puţin în afară bertăţii lor ! Trebuie lăsaţi să-şi de banii durnneavoastră, mă intere- trăiască viaţa ! sează un sfat bun CHARLIE : Am spus Capetown ! Dar SENIOR : Un sfat ? nici nu era vorba de Uniunea Sud­CHARLIE : Da, domnule Un sfat bun africana ci de un mie port din e mai preţios decît aurul lata, voi Paraguay, care a primit acest nume primi de la dumneavoastră ceea ce acum 159 de ani, din partea unui mi-ati promis Ce va trebui să fac pirat englez care se rătăcise pe cu banii ? Să-i beau ? Să petrec ? acolo De altfel n-are nici o impor-Eu am alte ambiţii Vreau să fiu tanţă unde facem reclama pentru un om liber ! Vreau să parvin ! în- Astoria, nu-i aşa ? Principalul este văţaţi-mă cum să plasez acesti bani s-o facem Pe lista de subscripţie nu SENIOR : O, eşti un tînăr înţelept ! serie numele nici unui oraş Dacă ar gîndi aşa toţi tinerii Asto- SENIOR : Despre ce lista de sub-riei scripţie vorbeşti ? CHARLIE : Dar fiul dumneavoastră CHARLIE (i-o prezintă) : Despre nu gîndeşte la fel ? aceasta Au semnat pînă acum SENIOR : Vai nu, dar nu despre asta doninii Chevrolet, Hispano-Suiza şi e vorba Buick E rîndul durnneavoastră Nu CHARLIE : Vedeţi, săptămîna asta puteţi lipsi de pe o lista cu numele aveam un capitai : cinci coroane aor SENIOR : Cinci coroane ! Ha, ha ! SENIOR : 50 000 de coroane fiecare ? CHARLIE : Nu m-am atins de ei, ìn- O să fie un monument nemaipome-cercînd să-i fac să fructifice Am nit! aranjat o întîlnire cu un tip care CHARLIE : O să vă arătăm proiectul se pricepe la toate, o celebritate de E înălţător ! mahala „Ce să fac cu cele cinci co- SENIOR : Şi vrei ca şi eu 50 000 ? roane ale mele ?" — 1-am ìntrebat CHARLIE : E de datoria dumnea-Mi-a dat o mulţime de sfaturi, dar voastră ! erau care de care mai deşuchiate SENIOR : Păcat, îmi făcusem o impre-SENIOR : într-adevăr, nici unui nu sie mai bună despre dumneata Ideea era bun de nimic ? asta însă miroase a naftalina ! CHARLIE : Cred că nu Tragedia e CHARLIE : Ce vreţi să spuneţi ? însă că nu m-a lăsat să încerc între SENIOR : Să zicem că vreau să-i chem timp am rămas fără capital pe ăştia la telefon şi să-i întireb dacă SENIOR : Ha, ha ! Ho, ho, ho ! A ra­ au semnat într-adevăr aici ! Tinere, mas fără capital Eşti grozav ! Imi e o afacere în care ai dat gres E piaci la nebur ie ! Ha, ha ! Ho, ho, şi normal Ideea e atît de cara-ho ! A rămas fără „capital" ! Hi, hi, ghioasă ! Să-i înalt un monument hi ! (Se ridica, vine in fata lui Char­ lui Lincoln ! Tocmai lui Lincoln ! Cu lie ) Vrei sa asculţi sfatul meu ? www cimec roCHARLIE : Sînt numai urechi şi bu-JUNIOR (sesizează schimbarea de torn zunare, domnule ! şi-şi recapătă curajul) : Nu mi-e fri- SENIOR : Sfatul meu sună aşa : nici-că de tine ! Si n-am nici un ban ! odată, în afaceri, să nu ceri sfatul CHARLIE : Serios ? Atunci, iartă-mă altuia ! Ei,ce zici ? E bun sfatul Poate a fleet o confuzie N-o să mai meu ? Ha, ha ! La asta nu te aştep-fac (H redă libertatea lui Junior, tai, nu ? Ho, ho ! Iţi place ? (Merge care iese ca din puşcă ) Ce să-ifaci? la uşă ) Ernst ! Hi, hi ! (Intra la-Poţi să terorizezi un copil nevino- cheul ) Condu-1 pe domnul vat ? (Scoate din mînecă cele patru CHARLIE : Vă mulţuimesc, domnule hìrtii de o sută pe care i le-a sustras Sfatul dumneavoastră m-a uluit pu-lui Junior Le aşază ca (pe cărţile iţin Nu mi-o luaţi în nume de rău de joc Are o expresie realmente SENIOR : La revedere, tinere ! Urmea-inspirata ) Visez ! (Peste ìntreaga ză-rnii sfatul ! cortina se proiectează o ninsoare de CHARLIE : Dar, parca aţi vorbit de bancnote, ìntr-un ritm calm, ireal un anumit capital Charlie continua să répète ultimul SENIOR : Ţi-am promis ceva ? Ei cuvint pina iese din scena Poate bine, tinere, ţi-am dat un sfat, nu ? că şi dansează de fericire ) Munca mea nu trebuie piatita ? Ţi-ai cheltuit capitalul ! L-ai plătit sub forma de salariu ! Mulţumesc, 7 patroane ! La revedere, patroane ! Ha, ha, ha ! Pr imul antraci (Charlie fresare, rănit, dar Ernst n e fără ca în sala să se aprindă pune mina pe umàr, obligìndu-l sa Survinlumina Cortina se ridica într-o mişcare iasă, în hohotele lui Senior ) foarte dezordonată Pe scena, lumina de ser- viciu Maşiniştii schimbă fără grabă deco- rurile Un maşinist se apropie de primul 6 interpret Acest personaj, Maşinistul, trebuie înteles ca un tinerel naiv, foarte sigur Charlie mul turn e ş t e pentru însă pe cîteva adevăruri esenţiale şi simple sfat Timid şi înflăcărat, pune un umor invo- luntar în cele mai aride fraze Fata de cortina MASINISTUL : Piesa asta n-are pauze, CHARLIE : Rechinul mi-a servit o tovarăşe ? (Se va pronunţa numele lecţie Nu-i nimic, Charlie, mai tre­interpretului lui Charlie ) buie să înveţi ! Resemnează-te şi a ACTORUL : Aproape cà n-are, şi e ta va fi îrnpărăţia cerurilor ! foarte obositor (Charlie face gestul de a se ruga, MAŞINISTUL (se grâbeste să aducă punînd în acelasi timp o piedică lui un scaun pliant) : Şedeţi Junior, care a intrat în goană Junior ACTORUL : Mulţumesc (Se aşază, s-a lungit pe jos Charlie încalecă pe cauta să se destindă ) el şi-i predica ) MASINISTUL : Eu zie s-o mai lungirn CHARLIE : în biblie se spune : copiii cu schimbarea decorului, ca să va vor piati pentru pacatele părinţilor ! mai odihniţi Scoate banii ! ACTORUL (amuzaţ) : Cum se face ca JUNIOR : Ce bani ? Cine eşti dum-nu te cunosc ? neata ? ! MASINISTUL : Sînt nou la dumnea- CHARLIE : Sînt un om care îţi citeşte voastră De două zile Ştiţi, v-am în suflet şi în buzunare Scoate cele mai văzut jucînd Dar nu în piesa patru sute de coroane pe care le-ai asta smuls propriului tău tata sub ame- ninţarea revolverului ! JUNIOR (e uluit) : Nu-i adevărat ! Şi de unde ştii ? CHARLIE : Am eu oamenii mei în cer, care văd totul Lasă, o să-ţi dea bătrînul alte patru sute Mie-mi tre­ buie foarte urgent JUNIOR : Şi mie ! Şi nu ţi-i dau ! CHARLIE (devine patetic) : O, ce inimă de piatră ! Cum nu te înduio- şează suferinţele semenilor tăi ! www cimec ro-ACTORUL: Ş: cum îţi place rolul MASINISTUL : Tare mi-e teamă că rîweu ? Charlie o să-şi cam frîngă gîtul prin­ ÂMAŞÎNISTUL : îmi place tre miliardaria lui •ACTORUL : Nu, nu, vorbeşte deschis ! CHARLIE (cu umor) : Charlie e tare ! 'iMAŞINlSTUL : De fapt, mi-ar fi plă-Charlie nu se teme ! Eu nu mă mul- cut mai mult să jucaţi alt roi ţumesc să exploatez, acolo, ndşte ACTORUL : Şi de ce nu-ti place Char-muncitori ci exploatez însuşi capita­ lie? lismul ! Nu crezi că e mai drept ? MASINISTUL (se antrenează, treptat se incălzeşte) : Ştiu că exista aseme-MASINISTUL : Pînă la urrnă tot pe Jiea cameni Am învăţat şi la şcoală muncitori ìi exploatezi ! (Exphcâ ) Aşa e în tarile capitali­CHARLIE : Da' de unde ! Pina acum ste Dar e tare ciudat (Se revolta ) n-a apărut nici un muncitor in piesa Omul asta n-are pie de conştiinţă ! asta ! (Actorul se amuză) Imi pare foarte MASINISTUL : Dar cele 400 de corna­ rău câ jucaţi rolul asta, tovarăse ne, plus cele 5 dinainte, de unde (Ca mai sus ) crezi c-au apărut ? Din exploatare ! ACTORUL : Spune-mi Charlie, altfel CHARLIE : Se poate, eu însă fac un ies din persona j act de justiţie : expropriez pe ex­ MASINISTUL : Fie şi Charlie propriated ! CHARLIE : Spui că sînt lipsit de con-MASINISTUL : Dar în ce scop o faci? ştiinţă îţi pare rău că 1-am jefuit Ca să devii tu însuţi un exploata- pe capitalist ? Aperi capitalismul ? tor ! Ruşine ! MASINISTUL • Cum o să-1 apăr pe capitalist ?! Dar nu aşa o să fie (De eîteva replici, pe scena s-a lichidat capitalismul în Astoria ! schimbat tempoul Se apropie începutuî CHARLIE : Bineînţeles Dar mie, Char­tabloului următor ) lie, nu-mi pasă de soarta capitalis-CHARLIE (se ridica rîzînd) : Eşti un mului ! Dacă pentru a-1 apăra mi boboc, maşinistule ! încă n-ai văzut s-ar cere numai un sfert din banii ce Doate Charlie ! mei, aş refuza să-i cédez Sînt un MASINISTUL : Pariez că iese prost ! adevărat individualist ! De mine nu CHARLIE (ferindu-şi palmele, sub aţi scăDat nici voi pe de-a-ntregul amintirea scenei a doua) : Nu-mi MASINISTUL : Fireşte că mai avem şi plac pariurile (Maşinistul strìnge noi puşlamale, hoţi şi afacerişti Dar scaunul şi juge cu el Cortina se îi tratăm aşa cum se cuvine ! lasă tot atît de dezordonat ca la în­ CHARLIE : Locul meu e printre mi­ceputuî antractului ) liardari ! NOTA : în cele trei antracte, actorul principal se comporta ca în orice antract Bea, mănîncă, tuşeşte, după dispoziţie Işi schimbă haina sau grima, cu ajutorul garderobierului sau al grimerului, după cum cere tabloul următor Cînd se odihneşte, ia cea mai comoda poziţie şi nu joacă decît pe jumătate 8 Primele g r ij i Fa{ă de cortina ROSCOVANUL : Să mă ia dracu' dacă ăsta nu-i Charlie ! CHARLIE : Roşcovanul ! ROŞCOVANUL : încă n-ai nimerit pe scaunul electric ? CHARLIE : Acum e rindul tău ! ROSCOVANUL : Te-ai înţolit, mă ! CHARLIE (are un sacou ţipător In rest, costumul său vechi) : Sînt în www cimec ro• ban', trebuia să-mi fac o faţadă ! ROŞCOVANUL : Charlie, am ceva Altfel, n-am credit nici de-o para ! pentru tine ! FATA CU PÀRUL VOPSIT (care se CHARLIE : Iar vreo prostie ! ţine după Roşcovan) : Ştii că eşti ROŞCOVANUL : Depinde ! Charlie, cìt drăguţ, Charlie ? Roşcovanule, îmj dai pentru o farnilie onoxabilă ? dai voie să mă ocup de el ? ROŞCOVANUL : Lasă-1 în pace, e de-ai nostri 9 FATA : Scumpule, dar nici prin gînd Ac asă nu-mi trecea CHARLIE : Ce mai învîrtoşti, Roşco-Una din cele dona carnee de la parter vane ? De cìnd ne-am despărţit n-am ale căsuţei-tip a farriliei Klemens Ole Kle- mai auzit de tine mens nu a-e nici 50 de ani, iar B'igitte şi i putin Pe usa care dă direct în st-adă ROŞCOVANUL: Cu cìt se vorbeşte ma intra Cha-lie, după ce a bătut de ferma mai puţin despre noi, cu atìt supra-Se plimbă prin camera, măsoarl totul din vieţuim mai mult ochi E mulţumit Pe uşa bucâtăriei, care este FATA : Iubitule, dacă eşti în bani, a doua camera a pa"te"ului, apare Brigitte atinge-mă cu ceva, că asta trăieşte Klemens, care se opreşte în prag din munca mea CHARLIE : Imi pare rău, dar nu fac CHARLIE (cu sentiment) : Marna decit investiţii rentabile BRIGITTE (îngrijorată) : Era deschisă ROŞCOVANUL : Bravo, Charlie, aşa-i usa ? trebuie CHARLIE : Da S-o ìnchid ? FATA (contrar impresici ce o pro­BRIGITTE : Nu (Se duce la uşă ) Ole ! duce, are o urmă de bun simţ) : O Il strig pe bărbatul meu, e la cîţiva să-ţi cheltuieşti banii numai pe metri de aici Acuş pica Pe cine fleacuri nimic n-o să rărnînă din cauţi, băiete ? ei ! Habar n-ai tu să-i gospodăreşti! CHARLIE : Pe tine, marna ! CHARLIE : De fapt, n-a mai rămas BRIGITTE : De ce imi spui marna ? mare lucru N-am găsit un plasa-NuCHARLIE te-am : Darvăzut eşti niciodatà marna mea ! N-aţi ment convenabil pierdut un copil acum 15 ani, în ROŞCOVANUL : Am eu o afacere ! timpul crizei, cînd v-aţi mutât aici? FATA : Nu, draga, nu face Doar ti-e Eu sînt, m-am ìntors acasă Bine prieten (Lui Charlie) Ar fi trebuit te-am găsit să-i trimiţi acasă CHARLIE : Acasă ! ? Ha, ha ! RCŞCOVANUL : Prostii FATA : Da, da, maică-ta ar fi ştiut eel mai bine cum să administreze banii CHARLIE : Nu e proastă mititica k FATA : Cînd mă gindesc că ai avut bani şi i-ai zvîrlit în patru vìnturi, ìmi vine să te zgìrn ! CHARLIE : Dar nu i-am risipit, iu- bito ! I-am mìncat ! r FATA : Trebuia să te fi dus acasă ! CHARLIE : Dar tu de ce nu faci aşa? FATA : Nu mă lasă el ROŞCOVANUL : Vrei s-o ştergi ? CHARLIE : Ai dreptate ! Imi trebuie o farnilie : un garaj pentru noapte şi celelalte Dar ai mei stau în Provincie, iar afacerile mele mă so­ licita în Capitala Imi trebuie ceva aici, la doi paşi de locul ostUită- tilor ! www cimec roBRIGITTE : Nu-mi vine deloc să cred ma tot mai mult o duioşie ironica, că eşti copilul nostru foarte trista ) CHARLIE : Mi se pare că exista to-CHARLIE : O cunosc destul de bine tuşi un semn de recunoaştere o ar­OLE : Te-ai informat sura Iat-o ! (îşi arata pieptul ) CHARLIE : Căutîndu-vă, am aflat şi BRIGITTE : într-adevăr, arsura se vede de casa asta a voastră, şi de banii bine, de parca ţi-ai făcut-o chiar depuşi Nu e vina mea azi (O clipà sta pe ginduri ) As-OLE : Nimeni nu-ţi face o vină, băiete cultă, băiete, nu vrei o farfurie de O să-ti dau chiar şi amănunte Casa supă ? asta într-adevăr e a noastră, cîtă CHARLIE : O primesc cu piacere, buna vreme vom piati ratele mea marna ! (Charlie iese in urma CHARLIE : Mai aveţi multe ? Brigittei, in bucătărie Intra Ole OLE : Trei ani, băiete Iar noi o ducem Trebăluieşte ceva pina apare şi Bri­destul de greu Cìt despre banii de- gitte) puşi, sînt garantia fără de care nici BRIGITTE : Nici nu ştii ce s-a întîm-o banca astoriană nu m-ar angaja plat Dincolo e cineva I-am adunat cu trudă şi sînt stocul OLE : Cine (Ole nu întreabă, îşi afir­intangibil al oricărui functionar de ma întrebările ) banca BRIGITTE : Cineva care zice că e CHARLIE : înteleg fiul nostru OLE : Mai sînt şi alte greutăţi, pe OLE : Zău Şi ce vrea care nu le-am povestit vecinilor şi BRIGITTE : S-a informat destul de poate că nici pe tine nu te-ar inte­ bine, mi-a spus o mulţime de lu-resa, în orice caz, să nu contezi cruri despre noi Mi-a arătat şi o niciodată pe aerul de bunăstare al arsura asemănătoare cu a copilului unui om de profesia mea Tu ai nostru vreun ban, băiete OLE : Şi de ce nu-1 dai afară CHARLIE : O, desigur ! Banii mei BRIGITTE : E flămînd, i-am pus o (Minte) farfurie de supă OLE : Vei avea un pat şi un loc la OLE : Du-te la el şi trimite-1 încoace masă Dar va trebui să cîştigi şi să BRIGITTE : Ole, vezi bine ce faci contribuì la piata ratelor, atfel Nu uita că avem de plâtit ratele patul tău o să fie mutât sub cerul casei, altfel ne apucă bătrîneţea fără liber N-ar fi o afecere prea avan- un acoperiş Un om tînăr nu e de tajoasă pentru tine, fiule Altfel alungat O să-i dăm un pat şi o far­ne-am putea înţelege N-o să ne pri- furie de supă, şi o să muncească copsim de pe urma ta însă la bă- OLE : Dacă s-ar fi descurcat singur, trîneţe va trebui să ne întreţii Sîn- nu mai venea pe capul nostru tem doar părinţii tăi, aşa că n-o BRIGITTE : Poate nu-i chiar atìt de să ne dai afară din casa Ştiam eu decăzut că eşti o fire bună (Aci a culmi­ OLE : Du-te, Brigitte nât ironia imperturbabilă cu care BRIGITTE : Ţi-1 trimit (Iese Intra Charlie ) CHARLIEOle il pune : Scuzati-mă, la incercare peam impresis Charlie ) CHARLIE : Bună, pa ! că s-a produs o confuzie OLE : O fi adevărat ce spurie neva- sta mea OLE : Ce confuzie, copilul rneu CHARLIE : Ce primire îngheţată imi CHARLIE : Poate că, totuşi, nu sîntet* faceti ! După ce v-am căutat ani dumneavoastră părinţii mei ? in şir ! Cu cita dragoste am apăsat OLE : Dar bine, băiete, glasul inimii, clanţa acestei usi Nu mă recunoşti? cicatricea OLE : Hm Doar au trecut 15 ani CHARLIE : Să nu firn sentimentali, CHARLIE : Eu am simţit imediat domnule Glasul inimii ! De altfel, pot să do-OLE (pozitiv) : De acord vedesc totul CHARLIE : Poate că n-o să ìncheiern OLE : Ştiu Cicatricea şi toate cele-chiar acum afacerea lalte Dar înainte de a te recunoaste, OLE : Cìnd doresti, dragul meu Ori- as vrea să discutăm deschis, ca în-cum, poti veni uneori la masă, îh tre barbati Stai jos, baiete (Char-zilele de sărbătoare Să depănăm lie se aşază ) Ar fi cazul să-ţi pre-amintiri (Intra Brigitte ) zint o dare de seamà asupra situa­BRIGITTE : V-ati ìnteles ? tici familiei tale, în care vrei să-ţi OLE : Dumnealui mai are o ìndoialà reiei locul (De ad incoio Ole afir­şi nu accepta să devina o povarà www cimec ro72 pentru noi pînă nu se clarifică pe mare, cel mai nou, cel mai modem deplin Mănînci puţin, plăteşti mult ! Mă- BRIGITTE : O, dar ce îndoială poa­nînci mult, plăteşti puţin ! Oa în te fi ? ! basme ! Restaurantul „Antropofago CHARLIE : Nici eu nu înţeleg prea e o lovitură ! Lui îi datorez şi dis- bine, dar cred că o sa plec imediat poziţia mea şi af acerile mele strà- BRIGITTE : Imi pare rău lucite ! Ura pentru „Antropofag" ! CHARLIE : La revedere (lese grăbit ) COR : Ura ! Ura ! Ura ! BRIGITTE (distrusă) : S-a zis cu piata (Jazz Charlie înghite în sec ) ratelor noastre ! O VOCE RUGÀTOARE : Mănîncă, iu- OLE : Brigitte, doar nu era să exploa-bitule Hai, te rog, fă-o pentru mine tăm arnintirea copilului nostru ! N-ai mai mîneat de şase luni O sa BRIGITTE : Ai dreptate, Ole, dar nu mori de foame mă pot stăpîni (Plînge ) O VOCE PLICTISITÀ : N-am poftă de OLE : Haide, hai ! Să ne gìndim la mîneare Milly a noastră Era o fetiţă atît VOCEA RUGÀTOARE : Cum poţi să de drăguţă n-ai poftă de mîneare ? Hai, scumjpule, te rog, mănîncă Uitenişte 10 cotlete Ah, ce parfum de cotlete l Charlie şi r e clam e l e VOCEAmîneare PLICTISITÀ : N-am poftă de Faţă de cortina Se and — cu claritat^ VOCEA RUGÀTOARE : Dar nişte însă, nu ca în sonorizările „de teatru" — castraveciord murati ? la uită-te la strigate, învălmăşeală Atmosfera de sinistru ei, parcă-ţi fac eu ochiul ! O voce de femeie urla isterie, tot mai aproape : VOCEA PLICTISITÀ : N-am poftă de mîneare VOCEA ÎNGROZITA : Foc ! Arde ! VOCEA RUGÀTOARE : lubitule, poate Ajutor ! Casa noastiră ! bei ceva ? (30 de secunde de groază veritabilă VOCEA PLICTISITÀ : Nici de bau- Totul se întrerupe lăsînd locul unei tura n-am poftă voci sprintare ce recomanda ) VOCEA RUGÀTOARE : Ascultă ce-ţi VOCEA SPRINTARÀ : De foc nu vă spun ! Mănîncă ! puteţi feri Cel puţin asiguraţi-vă VOCEA PLICTISITÀ : Nu mănînc casele la cea mai cinstită societate VOCEA RUGÀTOARE : Mănîncă ! de asigurări din Astoria, „Roua pri-VOCEA PLICTISITÀ : Nu mănînc ! măverii" Capital — 5 milioane ! VOCEA RUGÀTOARE : Mănîncă sau Cheltuieli de reclama 500 000 anual ! trag ! (Un foc de arma ) (Jazz In acest moment difuzorul pe O VOCE OPTIMISTÀ : Un produs ga- care-I auzim coboară în scena, rămî-rantat : siropul „Mănîncă sau trag" nind suspendat E imens şi poartă in-provoacă o vie poftâ de mîneare scripţia „Reclama e piinea Astoriei !" Nici un astorian fără siropul „Mă- Jazzul se întrerupe făcînd loc altei re­nîncă sau trag" ! (Un nou foc de clame ) pistol Charlie ascolta totul cu o O VOCE ANTRENANTÀ : Petreceţi mutră de martir ) carnavalul la Veneţia Ieftin, exotic O VOCE ATOTŞTIUTOARE : Apropo si instructiv Plimbările cu gondola de foame Ştiai că în Astoria exista intra ìn costui călătoriei Veneţia un Institut al foamei ? vă aşteaptă ! O VOCE ULUITÀ : Un Institut ? (Jazz Pe textul de mai sus a in- trat ìn scena Charlie, foarte flămînd VOCEA ATOTŞTIUTOARE : Al foa­ şi murdar Sacoul cel nou e ferfeniţă mei Se ocupă de înalte studii ştiin- Charlie strìnge o gaură la curea, face ţifice în legatura cu fenomenele pro­ cîţiva paşi şi mai strìnge una Ascultă vocate de foame Persoanele care reclamele ) doresc să fie consultate de specia­ O VOCE INVIDIOASÀ : Ce-d cu tine, listazilnic Institutuluila sediul acestuia pot să sedin prezinte strada Billy ? Esti gras, dar în acelaşi timp 504 O atractie inedita a capitalei ai o tialie minunată Buna ta dispo-Astoriei : Institutul Foamei ! ziţie e scăpărătoare şi-ţi merge bine (Charlie, care a ascultat eu interes în afaceri ! Care-i secretul ? Trebuie ultima reclama, a mulţumit printr-un să mi-I spui ! gest difuzorului, şi-a mai strîns o ga- O VOCE MULTUMITÀ DE SINE : Se­urâ la curea şi a ieşit în grabă Ulti­ cretul nu-i un secret Iau masa la ma frază răsună pe scena goală, după restaurantul „Antropofag" Cel mai care difuzorul e ridicat ) www cimec ro73 11 CHARLIE (o face E însă foarte greu I nstitutul Foamei ìn cele din urmă scapa scaunul din mina A transpirât de efort) ; Imi Reclama Irntituhilui Foamei fundaţia Y pare rău Senio-, st"igă cu titluri mari de pe o pla­ASISTENTUL : Puteai să rupi scau­ carda imenîă placata pe fundal Mobilă de nul (Se ocupă de acest obiect ) t)i-ou Prăbuşit într-un fotoliu, Savanlul In CHARLIE (ia loc neinvitat) picioare, Asistentul ASISTENTUL : Te aşezi Ln faţa pro- fesorului ? ! ASISTENTUL (in afară) : Următorul ! CHARLIE : Mi se pare că eu sînt pa- (Către Savant) E ultimili cientul nu el ! CHARLIE (intra) : Bună ziua, domnii ASISTENTUL : Aici nu exista paci- mei Cred că vă imaginaţi ce m-a enti, ci numai cazuri adus la Institutul Fcernei CHARLIE : Asta înseamnă că nu fa­ ASISTENTUL : Bineînţeles că e vorba ceti nimic pentru înfometaţi ? de faima pe care a adus-o institu-ASISTENTUL : Cum poţi vorbi aşa ? tului numele unui savant ca profe-Facem cercetări care au o impor- sorul Colibrì ! Dumnealui e profe-tanţă excepţională : stabilim modul sorul Colibri în care foamea lezează organismul CHARLIE : încîntat Eu sînt Charlie, uman Asta nu e în interesul înfo- capitalist (Stupoare ) în devenire, metaţilor ? domnii mei Deocamdată mă ocup CHARLIE : Interesul lor ar fi să mă- cu foaxnea Lucrăm în acelaşi do-nînce ! meniu, colega ! Să firn prieteni ! ASISTENTUL : Noi avem scopuri ASISTENTUL : Arata domnului pro-ştiinţifice, nu sociale ! fesor limba (Charlie se exécuta ) CHARLIE : Eu atîta ştiu, că de patru Nimic deosebit Asa arata ìntotdea-zile n-am mai vàzut o farfurie de una limba înfometaţilor (la note ) supă SAVANTUL: Mmdam ASISTENTUL (ironie) : îndată vine ASISTENTUL : Scoate cămaşa Sau şi mînearea ridic-o numai li măsoară talia cu CHARLIE : Ce ? Parca spuneai altfel? un metru de pînză şi notează rezul-ASISTENTUL : Nu m-ai înţeles Sali- tatul ) Destul de puţin Ai suferit vezi bine ? vreodată de lipsa poftei de mìn-CHARLIE : Cînd am motive care ? ASISTENTUL : O să verificami Tre- CHARLIE : O, nu ! Numai de a mìn-cem la proba F, domnule profesor ? càrii (Savantul aprobâ din cap Asistentul ASISTENTUL : Ţine-ţi respirala cît sună Intra Servitoarea cu o tavă bine mai mult posibil (Charlie se exé­garnisită cu tot felul de delicatese cuta Asistentul îi ia pulsul, priveşte îşi fereste privirile de Charlie De- ceasul şi figura pacientului, care se pune tava şi iese Charlie e ìnnebunit congestionează ) O, este fcarte rezis-Respira greu, se ridica încet şi se tent, nu credeţi ? apropie de masă cu băgare de seamà SAVANTUL: Mmdam Văzîndu-se observât de cei ăoi, îşi bagă ASISTENTUL : Incă, încă ! Nu te lăsa! mîinile in buzunare ) (Totul durează foarte mult Charlie CHARLIE : Astea au fost aduse pentru suspendă proba, trăgînd zgomotos dumneavoastră ? aer in piept ) ASISTENTUL : Nu, pentru dumneata CHARLIE : Aşa pot să şi mor CHARLIE : Şi pot să mă apropii ? ASISTENTUL : Nu e chiar atît de ASISTENTUL : Desigur simplu să mori ! CHARLIE : Atunci, n-o să mă faceti CHARLIE : Mie-mi spui ? de prost crescut dacă ASISTENTUL : încearcă să ridici ASISTENTUL : Dacă mănînci ? Ha, scaunul ţinîndu-1 de un picior ha ! Asta-i bună ! (Savantul rìde şi CHARLIE : Nu cred că mai merge el, miriti ) Vrea să mănînce ! Ho-ho! ASISTENTUL: Hai, încearcă CHARLIE : Şi ce-i de rìs in asta ? ASISTENTUL : Nu vede ce-i de rìs ! SAVANTUL : Mmcă ! CHARLIE : Ce-ai zis ? SAVANTUL : Mănîncă ! www cimec roASISTENTUL : Poftim ? SERVITOAREA : Să prînzim ; la un SAVANTUL : Să mănînce ! automat Vino (Charlie nu mai aşteaptă să fie pof-(Il ia de mînă şi-l trage după ea tit Se repede la masă Se asază, trage De pe peretele din fund se desprinde scaunul mai aproape, îşi şterge mîi-şi cade cu zgomot placarda de recla­ nile de pantaloni şi, cu o reală deli-ma a Institutului Foamei ) cateie, apucă un picior de pui In clipa in care îl duce la gură, încre- meneşte Lasă piciorul de pui la loc în farfurie Se întoarce, palid ca 12 moartea ) Al do il e a antraci CHARLIE : Ce înseamnă asta ? Ce mi-aţi pus aici ? De ce vă bateţi In timpul lui se demontează deccrul scenei joc de oameni ? 11 si se formează grupul şomerilor La ASISTENTUL : Sînt simple imitaţii, rampa, fotoliul primului actor n-ai de ce să te superi Dacă fie- care caz ar costa o masă Aşa, e mult mai economic ! MAŞINISTUL(Acesta e supàrat ) : Ce mai Imi spui, pare Charlie râu ? CHARLIE : Economic ? ! Mă amuză pentru tine Vrei un corn ? (I-I mutra dumitale, cetăţene! Mă atrage, oferà Charlie îl aruncă în culise ) pricepi ? (înaintează spre el ) îmi N-ai pentru ce sà-mi mulţumeşti atrage in mod irezistibil pumnul ! (Sciate altul şi muşcă din el ) (îl loveşle Asistentul cade, urlind, CHARLIE (izbucneşte) : E o porcărie! peste profesor Charlie îi aplică un Societatea asta capitalista nu f-ce picior în spate, trimiţîndu-i pe amîn-doi bani ! Doar sînt şi eu capitalist ! doi in culise, caci fotoliul are rotile ) Potential, ei şi ? Societatea are ne- CHARLIE : Curat Institutul Foamei ! voie de mine ! Sa mă ajute dacă Bravo magnatului Senior, fondato-vrea să supravieţuiască ! rul lui ! Ura ! Trăiască ! (începe să MAŞINISTUL : Aiurea, nimeni n-are zvîrle in toate partile cu tot ce se nevoie de tine, mei măcar capita- află prin camera Se opreşte o clipă lismul ! sa admire imitatale ) Sînt al dracu-CHARLIE : Nu mai am o para Va lui de reuşite (Charlie continua trebui să luciez ■opera sa distructivă, zgîlţîind între MASINÏSTUL : Ei, nu vorbi ! Te-ai ditele şi placarda de pe fundal ) notant să munceşti ? Pentru un ca­ Trăiască profesorul Colibri ! Trăia-pitalist e destul de frumos ! scă Institutul Foamei ! Uraaa ! (In­CHARLIE : Ţie ţi-e uşor să vorbeşti tra, Servitoarea ) Dar ia să fii în locul meu ! SERVITOAREA : Ştiu că o să am ce MAŞINISTUL : Şi ce, eu nu muncesc? lucra aici ! (Incepe să strìngi, desi CHARLIE (agasat) : Nu e acelaşi lucru: Charlie mai ţine în mînă ceva de tu munceşti pentru tine şi ai tăi ! aruncat ) Dă-i drumul ! Aruncâ şi MAŞINISTUL : Sigur că nu e acelaşi chestia aia şi să terminăm Peste lucru Acum o să vezi şi tu cum e trei minute imi termin orele de cînd eşti exploatat ! lucru CHARLIE : O să muncesc o luna, CHARLIE : Zău ? (Se cam ruşinează ) două, pînă dau de ceva mai bun SERVITOAREA : Te-au scos din fire Găsesc eu cu imitatine astea, nu ? Te înţeleg MAŞINISTUL : Aşa ? Pentru tine Mi-e şi ruşine să le aduc înăuntru munca e bună numai pînâ trece Dar n-am ce face Am obţinut locul criza ? asta prin concurs Eram 115 fete CHARLIE : Dar ce, să mă las pe mina Am aşteptat 59 de ore la poarta lor? Am fost fericită cînd am aflat că MAŞINISTUL (mîndru) : Dă-i jos pe eu sînt cea care a reuşit capitalisti ! Cum am făcut noi ! CHARLIE : E o muncă plină de sa-CHARLIE : Nu e de mine Se mai tisfacţii poate cîştiga o pîine şi cu meseria SERVITOAREA : Nu Dar e un sala-de capitalist riu Vino cu mine CHARLIE : Ce să fac cu tine ? www cimec roMAŞINISTUL : Foarte bine Să te ve­LUIZ : Nu te necàji ! în aceşti trei derti Pînă una-alta, treci la coada ani s-ar putea să fii dat afară In şomerilor, „capitalistule" ! acest caz pierzi şi banii şi actiunile (Masinistul ìl impinge pe Charlie CHARLIE : Dar ştii că e încîntător ? spre şomeri, apoi iese cu scaunul acto-LUIZ : Altfel, cum crezi că ar mai rului Charlie se apropie in silă de face angajări ? grup ) PROFESORUL : Nu ştiu la ce dracu' mai stăm aici ! TILL : Decît să şomăm, preferăm să 13 muncim Pe urmă o să vedem noi Art a de a sta la coadă (I) cum scăpăm de acţiunile alea PROFESORUL : Dar nu pot să te si- Se joacă în continuarea scenei precedente lească să devii actionar ! E noapte Lumina unui felinar scoate în TILL : E prea rentabil pentru ei ca relief şirul şomerilor aşezaţi şi culcati în celo să nu te silească mai diferite poziţii In ordine descrescîndă CHARLIE : La urma urmei, ce vedeţi dinspre sfîrşitul cozii înspre începutul ei, pe rău în asta ? Trebuie să fie grozav scena se află : Tăcutul, Profesorul, Luiz şi Till să ai acţiuni Intre primii şi ultimii doi — figuratie LUIZ : Ei portion, s-a găsit acţio- narul ! (Risete ) Luati loc la coadă, CHARLIE (se apropie) : Ce faceti aici? domnule monopolist ! (Veselie gene­ Aşteptaţi tramvaiul ? rala ) PROFESORUL (ironie) : Facem coadà la acţiunile A R NOTA : Pauza dintre cele trei scene CHARLIE : Se distribuie gratis ? Ştiţi, cu titlul comun „Aria de a sta la înfăţişarea dumneavoastră nu trâ-coada" se rezumă la o clipă de in- dează un acţionar tuneric Odată cu reaprinderea lu­ PROFESORUL Nu haina face pe cm, mina, s-a schimbat şi atmosfera ci acţmnile ! CHARLIE : Se vede de la o poştă că faceti coadă la oficiul de plasare 14 Coada are vreun kilometru si ju-Art a de a sta la coadă (II) mătate ! Vai de buzunarele domni- ilor-voastre ! In zori Şomerii se trezesc, se ridica Char­ LUIZ : S-ar zice că al tău e garnisit, lie îşi întinde oasele Till scoate o carte şi nu gluma ! începe să citească CHARLIE : Nu e treaba ta Mai bine ziceţi povestea eu acţiunile CHARLIE : Bună dimineata cetăteni PROFESORUL : Nu ştii nimic ? Uzi-ai Astoriei ! nele A R fac angajări De asta-i PROFESORUL : Bună dimineata, ti- coadă nere l LUIZ : Patronii de la A R sînt CHARLIE (celorlalţi) : Ce maniere ele­ adepti ai capitalismului popular gante ! (Profesorului) Ce mai faceti, Vezi, e trecut de miezul nopţii Dar ei nu dorm, gîndindu-se cum ar domnule ? putea să ne căpătuiască Vor să de-PROFESORUL : E greu de définit ce venim şi noi capitalisti facem noi aici în aparentă, nimic, (Coada se amuză ) în fond, facem coadă CHARLIE (confuz) : Dar e minunat ! CHARLIE (condescendent) : Colega, LUIZ : întoemai La fiecare salariu nu-ti irosi perlele inteligented în ti se vor retine 6 procente, în contul fata unor şomeri nenorociti Păstrea- cărora vei prima actiuni aie firmei ză-le pentru catedra dumitale CHARLIE : Formidabil ! Asta am vi­PROFESORUL: Pardon, nu mai am sât o viată întreagă ! catedră LUIZ : Potoleste-te O acţiune costa CHARLIE : Chiar ai fost professor ? 63 de coroane, iar tu nu vei avea PROFESORUL : Sînt şi acum nici 80 de coroane pe săptămînă CHARLIE : Şi crezi că aici ai să CHARLIE : Ştii că nu-i prea con- venabii ? capeti un post de profesor ? LUIZ : Bănuiesc în schimb, vei ajun-PROFESORUL : Nu Aici voi primi ge în posesia actiunilor tale numai un post de bamal la trei ani după angajare CHARLIE : Dar de ce ai paràsit CHARLIE : De ce la trei ani ? şcoala ? PROFESORUL : Ea m-a părăsit, necre- www cimec ro76 dincioasă ca toate substanti vele fe­scoala astoriană este cea mai sigură mmine cale a succesului (Charlie tuşeşte CHARLIE : Nu predai prea limpede nedumerit Nu ştie dacă să se supere PROFESORUL : Lecţia e foarte sim­sau nu ) Bănudesc că la şcoală ai ple Profesorului nu-i ajungea sala­auzit destule predici despre prospe- rmi Avea familie, greutăţi Atunci ritatea Astoriei ? şi-a permis să muncească şi cu bra-CHARLIE : Desigur tele, In orele libere Originai, nu ? TILL : Şi cum se verifica în realitate Dar vezi că profesorul calie sub­cele spuse pe amvonul scolar ? mina prestigiul scolii „Dacă profe­CHARLIE : Profesorii mei erau cam sorul nu se descurcă, şi-au zis pă-exaltaţi Şi poate că a veau o difor- rinţii elevilor mei, cum îi va învăţa maţie optică : priveau mai mult în pe fili nostri să se descurce ?" Aşa sus ! că mi s-a propus să mă dedic exclu -TILL : Vrei să spui : în jos ! siv muncii fizice (Charlie face, CHARLIE : în sus, spre marii capita­ întrebâtor, gestul de a da cuiva un listi, la poarta cărora faceti şi dum- picior ìn spate, acompaniindu-se cu neavoastră coadă ! un fluierat Profesorul làspunde afir-TILL : în jos, băiatule, în jos Toţi mativ ) întoemai, tmere astia, care trebuie să se caţere pe CHARLIE : Bun, curât, ieftin ! sacii lor eu bani ca să fie văzuţi, PROFESORUL : Mai aies ieftin ! sînt foarte mici de statura ! Pe (Intra doi tineri ) dinăuntru, mă înţelegi ? PRIMUL TÎNÀR (arătînd locul din CHARLIE : Parca, dar nu sînt de spatele lui Charlie) : E liber ? acord Afacerile sînt unicul dome- CHARLIE (măsurindu-l) : Liber niu unde se verifica geniul PRIMUL TINAR (celui de al doilea) : TILL : Slab, tinere, nu te-aş fi lăudat Avem noroc, e liber ! (Lui Charlie) dacă ai fi fost elevul meu Vorbesti Vă mulţumesc ! (Scoate un pachet ca un post de televiziune (Rîsete de cărţi şi începe o partidà eu ami-reţinute ) Numai că pentru tine e cul sau ) mai puţin rentabil ! (Rîd eu toţii ) CHARLIE : Unde te-ntorci, în Asto­CHARLIE : Trebuie să recunosc că ria, toată lumea ţine-o carte în mînă (Replica lui atrage atenţia lui asa e ! Till, care începe să asculte discu-PRIMUL TÎNÀR : O-ho ! Unu la zero ţia ) pentru aripa stìnga ! PRIMUL TÎNÀR (către Charlie, a că-(Pe rîsul general intra Junior, după rui observaţie a luat-o drept o alu-chef E însoţit de un prieten Junior zie) : îmi pare rău, dar : \\ jucăm are o expresie sinistra De gît îi atîrnà pe bani un radio portativ, pe care se amuzà CHARLIE : Dar pe ce ? să-l puna în funcţiune sau să-l între- PRIMUL TlNÀR : Pe pumni rupă brusc Cînd aparatul funcţionează, CHARLIE : Păcat Eu joc numai pe se aude un concert de paraziţi Junior bani (Scoate o monedă, o zvîrle în s-a oprit în extrema scenei Linişte sus şi o prinde ) penibilă ) PRIMUL TÎNÀR : Ei vezi ? (îi în-CHARLIE (şoptit) : Cine-i asta ? toarce spatele lui Charlie, care, vag PRIMUL TÎNAR : Odrasla patronului contrariât, se consolează să conver-de la A R îşi face inspecţia zil- seze eu Profesorul ) nică CHARLIE : Mie-mi plac profesorii AL DOILEA TÎNÀR : Cauta pe ci- Am toată stima pentru confraţii du-neva ! mitale PRIMUL TÎNÀR (cu dispreţ) : A, un PROFESORUL : Aşa ? pungaş care i-a golit odată buzu- CHARLIE : Ei m-au blindât ca pe un narele tane şi mi-au spus : „Luptă pentru (Junior se apropie Cit timp merge, viaţă !" Si lupt ! încercînd să facă paşii cit mai solemn, TILL (cu sobră ironie) : Ce spui, Luiz, se acompaniaza cu paraziţii Atunci de tînărul asta ? cînd se apreste ìn fata unuia sau ai- LUIZ : E pierdut ! tuia, zgomotul se suspendă, ca la circ CHARLIE : Pardon ! Despre mine e muzica ìn momentul culminant Char­ vorba ? lie s-a ìntors cu spatele la Junior şi la TILL (aceeaşi ironie sobră) : As, de public Cu mişcări calculate, pe cit unde Vorbeam aşa, în general izbuteşte, Junior trece în revistă oa- Blindajul cu care ies tinerii din menii, care-I privesc cu cele mai dife­ rite expresii Cînd ajunge la Charlie, 77 www cimec roîl apucă de braţ şi-l întoarce Charlie AL DOILEA TlNÀR : S-a întîmiplat arata insă o faţă cu totul străină, ceva ? strîmbată îngrozitor Junior are o tre-PRIMUL TÎNÀR : A căzut unul O fi sărire de neplăcere Il cercetează totuşi bolnav cu atenţie în fine, trece mai departe, AL DOILEA TÎNÀR : Bolnav de ne- ceva mai grăbit Se opreşte in fata lui mìncare Till ) JUNIOR : Ce văd ? Till ? Din nou (Cei de In coadă nu se prea agita, şomer ? (In el vorbeşte o veche aver-in nici un caz nu-şi părăsesc locurile ) siune ) PROFESORUL : Ar trebui dus de aici TILL : Chiar aşa Ce spui de asta ? CHARLIE (se ridica şi el) : De ce ? JUNIOR : îmi pare foarte bine ! Lasă-1 să se odihneascâ TILL : Nu mă Jndoiam PROFESORUL (se ridica) : în balta JUNIOR (către eel care-l însoţeşte) : asta ? Vrei să vezi cum il fac să se apiece PRIMUL TÎNÀR : Trageţi-i palme în fata mea ? (Face sà-i cada apara-CHARLIE : Trage-i singur dacâ pof- tul de radio la picioarele lui Till testi Tresărire generala Apoi aşteptare ) Vrei să-mi dai aparatul ? PROFESORUL : Poate să şi moară E TILL : S-o fi stricat (Se apleacă şi o porcărie ridica radioul Junior are o mişcare TILL (iese din rxnd) : Ce s-a întîm- de triumf Till manevrează un bu-plat ? (Se apleacă asupra celui de ton Se aude un vais duios ) Merge jos ) (Către ceilalţi) Bănuiesc că dumnea-PRCFESORUL : A leşinat lui a vrut să ne demonstreze că, TILL : Trebuie dus de aicî atunci cînd nu şomăm, facem lucru PROFESORUL : Desigur Şi cìt mai de calitate Nu-i aşa ? repede JUNIOR : Vrei să mi-1 dai ? (Intinde TILL (lui Charlie) : Pune mina mîinile să-şi ia aparatul ) CHARLIETILL : Eşti : tarePoftim de urechi? ? TILL : Poftim ! (Il pune jos ) De aici 1-arn luat CHARLIE : Aiurea : de cap ! (Rîsete înfundate Junior albeşte de TILL : Lasă vorba şi pune mina să-1 furie Străpungîndu-i pe toţi cu pri-luăm de aici virea, e gâta, gâta, să-l recunoască pe CHARIJE : Unde vrei să-1 duci ? Peste- Charlie, care a uitat să se mai strîm-tot plouă la fel be Dar in ultimul moment, acesta îşi TILL : tn gang nu plouă Mişcă ma­ reconstitute fizionomia de împrumut inte Junior iese furios alergînd aproave, CHARLIE : Şi dacă n-am chef ? cu însoţitorul după el Veselie gene­TILL • Eşti nebun Profesorule, pune rala ) dumneata mina PROFESORUL : Vai de mine, o să 15 mă nenorocesc ! Nu mă \in bala- malele ! Art a de a sta la co add (III) CHARLIE (jubilează) : Pricepi ? Nu-1 ţin balamalele ! Lumina cennşie Plouă Toţi sînt zçribuliti TILL : Dar tu ce ai ? şl pa- iizi [)ină la piele Coada s-a mai lun-CHARLIE : Minte g;t totuşi A apărut Felice TILL : E-n régula : nu vrei să-ţi pierzi CHARLIE : Afurisită ploaio ! ' (Celorlocul Dar doi tineri) n-o sa Nu-i ti—1 aşa,ia nimeni băieţi ? PRCFESORUL: Natura, dragul meu ! îi ţineti tinărului locul pina îl du- Natura e lipsită de raţiune cem pe omul asta în gang ? (Tinerii CHARLIE : Dac-o înceta duşul ăsta tac, tuşesc, incurvati Ptofesorul face rece să ştii că numai cugetările un gzst: vezi ?) Aşa ? Bine (îl ia pe dumitale or să fie de vină Tăcut în braţe şi porneşte să-l ducei PROFESORUL : Ca să stea ploaia singur E gâta să-l scape Càci Till asta, aş fi in stare să spun şi o mie nu e deloc un atlet Dar ceilalti ti de prostii pe minut ! sar în ajutor îl duc cu alai pe Tă- (TăcutuL, care sta ìntre Charlie şi cut in culise, dupà care se intorc prifesnr, se prăbuşeşte la pămint ) Numm Charlie şi Felice au rămas CHARLIE : Ce faci, ornale ? pe locurile lor Charlie nu îndrăz- PROFESORUL : Ce ai ? {Amìndoi se neştc să ia locul absenţilor, desi apleacd peste cel căzut ) moare s-o facă ) www cimec roFELICE : Cum s-ar zice, ne-a tras o TILL : Ascultă, tinere, n-aş vrea să palma te convingă nişte pumni de propor- CHARLIE : Păstreaz-o pentru dum-ţiile ăstora ! neata CHARLIE : Te crezi puternic ? PRIMUL TÎNĂR (reintră) : De ce TILL : Nu e vorba de mine Ci de nu te-ai urnit, cocoşule ? toţi Bagă la cap ! CHARLIE Dar tu de ce nu te-ai ur­(Charlie priveşte feţele indignate ale nit mai repede ? celorlalţi înghesuindu-l pe Profesorr AL DOILEA TÎNÀR (reintră) : Era Tăcutul îşi reia locul Nu rezistă însă lîngă tine, nu ţi-ar fi ruşine ! şi se oşază pe jos ) PRIMUL TÎNÀR : Cît despre ruşine, TILL : Du-te, omule, în gang nici o primejdie ! TÀCUTUL : Nu mă mise de aici CHARLIE : Isprăviţi odată, că vă fac (Till face un gest de neputinţă şi cunoştinţă cu pumnii mei ! se întoarce la locul lui După o clipă ) AL DOILEA TÎNÀR : Pînă la mine CHARLIE (apucîndu-l cu violenta de nu ajungi fără să-ţi părăseşti locul ! piept pe Tàcut, urla) : N-auzi ce ţi PRIMUL TÎNÀR : Nici o primejdie, se spune ? ! Du-te în gang ! Cul- ţi-am mai spus-o ! (Către Luiz, care că-te la umbră Restaurează-te ! N-o intra) Şi-a venit in fire ? să-ti ia nimeni — locul ! LUIZ : Da îşi revine (Către Charlie ) TÀCUTUL (puncteazâ replica lui Char- la ascultâ, tinere ! Ce e tat-tu ? lie cu strigate piţigăiate) : Nu ! Nu ! Bancher ? PROFESORUL : Urite mai sînt ploile CHARLIE : Pe mine binevoiţi a mă în Astoria ! întreba ? LUIZ : Pe tine, muratule cu ifose, pe tine Se vede ireaba că ai trait nu-16 mai în puf pînă acum, dacă nu în-F undătura tinzi o mina de ajutor cînd e nevoie O fundătură în spatele unor blocuri mizere CHARLIE : Mărturisesc că de fapt Intra Charlie en mîinile în buzunare E trimt sînt regele Tartiniei şi că mă de Felice, un tînăr slab, cu o ma~e dispe-are aflu aici incognito Dar dumnea-în ochi Dac 1 s-ar bate cu Charlie, ar fi voastră ? făcut K O din prima lovitură In schimb LUIZ : Eu sînt cel pe care-1 vezi şi e perseve-ent Au aeml că discuta de o oră n-am tărîţe în cap, ca să le-ascund folosind aceleaşi cavinte sub o coroană ! (Rîsete Coada s-a format la loc, ca mai înainte Till CHARLIE (nu mai are unde merge reintră Trece de-a lungul întregii Se întoarce spre Felice, agasat) : Ce cozi, care tace Deodată, primul tî-te ţii după mine ? năr fluieră a mirare Toate privirile se întorc spre el ) FELICE (tace) CHARLIE : Lasă-mă în pace şi du-te TILL : Ce-i ? dracului PRIMUL TÎNÀR : Uite mortul ! Vine FELICE : Nu mă due încoa ! (Toţi se agita ) CHARLIE : N-ai decìt TILL : I-am spus să stea acolo pînă FELICE : Nu pot să mă due trece ploaia CHARLIE (îi întoarce spatele) TÀCUTUL (intra) : De ce m-aţi scos FELICE (după mari şovăieli) : Dă-mi din rînd ? (Se clatini ) foaia de angajare TILL : Stai, omule, liniştit, că nu-ţi CHARLIE : Poftim ? ia nirneni locul ! FELICE : Ţi-am spus de o sută de ori : TÀCUTUL : Lasă că ştiu eu Abia aş-dă-mi foaia ! teptaţi CHARLIE : Eşti nebun ? PRIMUL TÎNÀR : Nu fi prost FELICE : Ştii bine că nu TILL : Pricepe, omuie, că nu-ţi ia ni-CHARLIE : Atunci de ce te tii de meni locul Ţi-o garantàm cu toţii capul meu toemai de la oficiul de Aşa-i ? plasare ? Te-am purtat prin tot ora- VCCI : Da, aşa e, fii liniştit ! şul, am fost binevoitor eu tine, m-orn TÀCUTUL (arătînd spre Charlie) : El făcut că nu aud tot ce îndrugi Ce de ce tace ? El tace ! Lăs?ţi-mă la mai vrei ? locul meu ! (Se vira in Charlie, care FELICE : îmi pare rău, dar nu pot şovâie să-i redea locul ) Vedeţi ? Nu să plec fără foaia de angajare vrea ! (Rumoare ) CHARLIE (face un gest de disperare): E foaia mea sau a ta ? www cimec ro79 FELICE : E a ta, dar trebuie să mi-o FELICE : Ascultă, imi pare rău, dar dai dacă nu-mi dai foaia trebuie sa te ' CHARLIE : Cum o să ţi-o dau?! Cum o bat să las pleasca din mînă ? CHARLIE : Poftim ? Tu pe mine ? FELICE : Trebuie, înţelege că trebuie Atinge-Tina numai CHARLIE : Văd că nu pricepi : foaia FELICE : Să nu crezi că nu te bat nu ţi-o dau pentru că este proprie-Nu mai pot să rabd Trebuie să-ţi tatea mea, singura mea proprietate ! iau foaia Nu fiindcă mi-ar face piacere să CHARLIE : Ia-o dacă-ţi dà mina (Nu muncesc ! se ridica ) FELICE : Tu eşti singur Flămînzeşti FELICE : Scoală de-acolo sau crăpi, e totuna Eu o am pe CHARLIE : Dar ce, culcat nu poti să Imma înţelegi ? Trebuie să-mi dai mă baţi ? foaia ! FELICE : Ştiu că esti mai puternic, CHARLIE : Ce-mi pasă mie de de aceea şi vorbeşti aşa Dar eu Imma ta ? n-am ìncotro Poate o să mă baţi FELICE : Intr-adevăr, n-are de ce să-ţi tu pe mine, dar o să-ti iau totuşi pese Dar foaia trebuie să mi-o dai foaia de angajare CHARLIE : La sfîntu-aşteaptă CHARLIE : Curaj, Felice ! FELICE : Poti să mă şi injuri Numai FELICE (se injurie singur) : Nu mai să-mi dai foaia fi atit de sigur de tine ! Faci pe CHARLIE : Băiete, în primele două-grozavul ! zeci de minute esti amuzant, dar CHARLIE : Dă-i înainte, Felice ! pe urmă să ştii că ai scoate din să-FELICE : Primeşti tu o lecţie, să mă rite şi morţii ! Nu mai répéta ca ţii minte ! (Se repede şi începe să-i o flaşnetă prostia aia şi du-te unde care la pumni lui Charlie, care se vezi cu ochii ! prăpădeşte de rìs, ghemuit cum sta FELICE : Dă-mi foaia şi mă due ca să-şi apere comoara ) CHARLIE : Adu mina încoace (li ia CHARLIE : Nu mă gìdila ! Mor de rìs! mina si-I face pe Felice să-i pipale Cine te-a învătat să te bati, pri- muşchii ) Pricepi ? Aş putea să-ţi chindelule ? dau o lecţie de box gratuita, fără FELICE (e calare pe Charlie Se opre* să mă tem de represalii Pe tine te şte o clipă să răsufle) : Tata a fost suflă vîntul ! De ce mă întărîţi ? De ìntotdeauna împotriva violenţei Mă ce nu te duci dracului ? ! certa ore întregi dacâ mă băteam FELICE : Nu plec, fiindcă nu pot să vreodată, in copilărie Lui trebuie plec Trebuie să înţelegi Poti să să-i multumesc astăzi că nu ştiu să mă şi baţi, numai să înţelegi Şi mă bat cum trebuie Dar merge să-mi dai foaia ta de angajare şi asa CHARLIE : Dar e nedrept ! Eu am CHARLIE : E destul de bine pentru câpătat-o, eu ! Nu-ţi intra odată în inceput! cap ? FELICE (iar li cara la pumni Proba- FELICE : Dar ştiu că e a dumitale, bil că ninnereste ceva mai bine, càci de aceea ţi-o şi cer Altfel, ar fi adversarul scoate un ţipăt şi ripos- fost a mea, nu-i aşa ? Nu-ţi cer teaza) altceva decît foaia dumitale de anga­CHARLIE : încetează cu prostiile ! jare Altfel, Imma ta n-o să mai aibă pe CHARLIE (se tolăneşte pe jos) : înne-cine să aştepte ! bunitor Aşa sînteţi cu toţii, voi cei FELICE : Dă-mi foaia ! din sud ? CHARLIE : Eşti nebun (Il scuturà jos FELICE : Cînd ne e foame pe Felice Se ridica amindoi şi se CHARLIE : Şi vă e foame des ? înfruntă cu pumnii încleştaţi ) Ei ? FELICE : In fiecare zi FELICE (se repede, ferindu-şi capul, CHARLIE : Cum te cheamă ? drept in pumnii lui Charlie Geme FELICE : Mă cheamă Felice înăbuşit) : Dă-mi foaia ! CHARLIE (rìde) CHARLIE : Na-ţi foaia ! Poftim foaia ! FELICE : Se face tìrziu Si(Fiecare mai na exclamaţie ! Şi uite echivalează un supliment cu ! CHARLIE : Cred şi eu, Felice Te ţii minimum o lovitură ) Te satisface după mine de un ceas şi ceva răspunsul meu ? FELICE : Hai să nu mai pierdem vre-FELICE (care ripostează tot timpul, mea Imma aşteaptă să mă ìntorc desi gîfîie) : Trebuie ! Nu te las pînă CHARLIE : Las' s-aştepte ! nu mi-o dai ! Te bat ! Te omor ! www cimec ro80 CHARLIE (îl ia de guler) : Pricepe, rios, o aruncă Felice se repede asu- nătărăule, că eu sînt mai tare şi pra ei, o apucă şi fuge scoţînd mici dacă ai de gînd să-mi iei fiţuica aia strigate de fericire Charlie priveşte pe calea forţei, eşti pierdut ! scîrbit în urma lui, apoi ridica mo­ FELICE : Ştiu ! Dar ce vrei să fac ? neda, o cercetează pe toate feţele, CHARLIE : Mi-e scîrbă de viaţă cînd îl mâsoara eu un rînjet pe Tip, în te văd ! încetează ! vreme ce acesta face cea mai mul- FELICE : Dacă-mi dai foaia ! ţumită de sine mutră posibilă) : Ce-i CHARLIE : Taci ! asta ? FELICE : Dă^mi foaia ! TIPULmonedă : Nude cincie greu coroane de observât O CHARLIE : N-auzi să taci ! CHARLIE : Şi ce rost are ? FELICE : Foaia ! Dă-mi foaia ! Foaia ! TIPUL : E o carte de vizită Ţii Foaia ! Foaia ! minte ? Ascultă, Charlie, am o afa- CHARLIE (s-a injuriât definitiv Se cere pentru tine repede la Felice şi-i cara la pumni CHARLIE : Chiar pentru mine ? cu toată convingerea) : Ţi-arăt eu TIPUL : Personal ! ţie foaie ! (S-au încleştat unul de CHARLIE : Da,r cum de m-ai găsit altul O clipă de tensiune, în care aici ? nu se aud decît respiratale lor Dis-TIPUL : Ştiu eu unde să-mi caut oa- perarea lui Felice ţine piept forţei menii lui Charlie Deodată apare un tip CHARLIE (arătînd moneda) : Şi re­ a corespunde mărfii ? TIPUL : Garantat CHARLIE : Vrei să omori pe cineva ? TIPUL : Nu asta mă interesează CHARLIE : Atunci ? TIPUL : Intîi pune moneda în buzu­ nar Atunci o să am mai multa în- credere (Charlie mai priveşte o data moneda şi se conformeazà ) Perfect Acum ascultă Cele cinci coroane aie I clamtaie mi-au adus noroc Am ajuns un om căutat în Astoria Mă ocup de problemele concurenţei Aim luat Cauta din ochi şi se uitâ cu interes în arendă concurenţa unei mari fir­ la bàtaie Cu greu recunoaştem in me Mă ocup de liniştea ei Şi de el pe Tipul din scena a patra Poar-necazurile celorlalţi De pildă azi tâ un costura bun ) aş vrea ca principalul conçurent al TIPUL : Hei, lăsaţi bătaia ! (Nu e luat firmei noastre să aibă un mie soc în seamă, cu atit mai mult cu cìt Pentru asta am nevoie de un băiat vorbeşte neconvingător ) Ce aveţi de prezentabil şi energie Energie eşti, împărţit, bobocilor ? Nu se aude ? prezentabil te fac eu (Tinerii îşi văd de treabă Atunci CHARLIE (neîncrezător) : Şi ce tre- Tipul scoate o monedă şi o face să cada cu zgomot sub nasul celor doi buie să fac ? Moneda clincăne ispititor Bătăuşii se TIPUL : Să te prezinti la un mare lo­ opresc din încleştare, fără să-şi dea cai, să petreci două ceasuri şi să drumul Măsoară din ochi moneda te ocupi de fiica principalului nostru şi Tipul Apoi se despart Felice hol-conçurent bează ochii şi-şi freacà coastele Re-CHARLIE (încruntat) : Şi e drăguţă ? venindu-şi, îl apnea de braţ pe TIPUL : Nu te aştepta la prea mult Charlie ) Remuşcări n-o să-ţi provoace FELICE : Dă-mi foaia ! CHARLIE : Hm ! Imi dai haine şi CHARLIE (îşi scutură grăbit braţul, toate celelalte ? scoate dintr-un buzunar bine as-TIPUL : Desigur Vino cu mine Şi cuns foaia, o desface, o împătureşte ţine minte : banii pot să curgă din la loc, face gestul de a o pune îna-ambele părţi Depinde numai de poi Totul durează foarte mult Fe­tine lice stă gâta să se repeadă 1-e tea- ma că Charlie va distruge foaia CHARLIE : Şi cum o cheamă pe vic- Charlie îl priveşte rînjind, apoi, se-timă ? TIPUL (dezolat): Florida t> — Teatini nr 1 www cimec ro81 17 CHARLIE : Şi cine-ţi spune că n-o Camera Tipului să se întîmple ? FLORIDA : Doar n-o să te legi de Tntuneric Linişte Se deschide usa — un mine, aşa, din senin ! patrulater de lumina In cadrul ei, Florida CHARLIE : De ce să nu mă leg de Incearcă să găseascâ comutatorul tine ? FLORIDA : Te spun lui tata FLORIDA : Iubitule, aprinde tu, poate CHARLIE: Zău ? Şi tata o să mă ştii unde e comutatorul certe ? CHARLIE : Habar n-ara, nu e camera FLORIDA (drăgăstoasă) : Ihî ! mea CHARLIE : Dar cine e tatăl tău, că FLORIDA (aprinde totuşi lumina) : O! trebuie să-mi fie frică de el ? CHARLIE : E destul de plăcut aici, FLORIDA : Cum, nu ştii cine-i tatăl nu ? meu ? (Florida are o mutră ştearsă şi CHARLIE : Nu naivă, afară de momentele cind se chi-FLORIDA : Serios ? Şi mi-ai făcut nuieşte să para mondenă Charlie nu curte asa, din simpatie ? se ocupă deloc să para altfel decît este CHARLIE : Da, te-am adus aici numai sau să netezească asperităţile împre-din simpatie jurării Camera e tipic burlăcească, FLORIDA : O ! Ce drăguţ eşti ! Nicio- foarte dezordonată Are totuşi telefon dată nu mi s-a mai întîmplat una Florida e imbracata ultraelegant Char­ca asta ! lie — surprinzător de cumsecade ) CHARLIE : De ce, fetiţo ? Doar nu FLORIDA : E foarte amuzant eşti muma pădurii ? CHARLIE : Simte-te ca la dumneata FLORIDA : Nu înţeleg ce vrei să acasă (încuie usa discret, apoi se spui, dar e foarte drăguţ din partea intoarce spre Florida) Ce faci acolo? ta Lasă-mă să te sărut ! Ai deschis o carte ? (Intr-adevàr, CHARLIE : Calmeazà-te Ştiu cine esti asta a -facut Florida ) FLORIDA : Atunci, de ce ? FLORIDA : Cartea de telefon A noas-CHARLIE : Nu bănuieşti ? tră e altfel FLORIDA (se sperie) : O ! Să nu te CHARLIE (maliţios) : De lux ! atingi de mine ! Eu sînt FLORIDA : Probabil CHARLIE : Ţi-am spus cà ştiu cine CHARLIE : De cìnd n-ai mai citit o eşti Asta n-o să mă int'mideze carte ? FLÒRIDA (practică) : Să ştii că tata FLORIDA : Cred că de zece ani nu dă bani pe chestii d^astea CHARLIE : Bravo ! CHARLIE : Ce spui ? FLORIDA : Nu te mira, iubitule, căr-FLORIDA : Prin mine n-ai să-1 poţi ţile sînt o perversiune niciodată san ta j a pe tata CHARLIE : Emiţi şi cugetări ? Unei CHARLIE : Poate că da Ai mai fost fete frumoase nu-i sta bine să cu-şantajată ? gete Te cheamă Florida ? FLORIDA : Nu Nimeni n-a îndrăznit FLORIDA : Ce memorie ! De altfel, am un revolver CHARLIE (joacă teatru) : Am ucis o-CHARLIE : Mimţi Am cotrobăit eu dată o fata cu numele asta prin buzunarele tale FLORIDA : Şi a fost interesant ? FLORIDA : Cu atìt msi bine (Ca sa CHARLIE : Ai nervii tari, fetiţo ! la schimbe subiectul) Nu pui puţină zi-i, de ce naiba ai venit cu mine muzică ? aici ? Doar mă cunoşti abia de pa­CHARLIE : Nu tria ore FLORIDA : Stăm aşa ? FLORIDA : Tu m-ai chemat ! CHARLIE : Am treabă CHARLIE : Exact Dar de ce ai venit ? FLORIDA : Şi eu ? Sper că eşti o fata cuminte CHARLIE : Fă si tu ceva FLORIDA : Ţi-ar plăcea să fiu o fata FLORIDA : Foarte amuzant cuminte ? CHARLIE : Cît e ceasul ? CHARLIE : Trebuie să mărturisesc FLORIDA : Unu fără cinci că da CHARLIE : Aşadar, peste cinci minute FLORIDA : Ei bine, da Sînt o fata FLORIDA : Ce treabă ai peste cinci foarte cuminte minute ? CHARLIE : Ce fel de fata cuminte CHARLIE : Peste cinci minute te vio­ esti dacă ai venit cu mine aici ? lez FLORIDA : Dar nu s-a întîmplat FLORIDA : Ha, ha ! Eşti dulce ! (tl nimic sărută) www cimec roCHARLIE : Lasă-rnă să-mi fumez ţigara în linişte FLORIDA : Nu te las CHARLIE : N-ai răbdare ? FLORIDA : Eşti nebun Ţi-am spus că tata nu dă nici un ban pe şantaje CHARLIE : O să vedem FLORIDA : Scumpule, poate lăsăm pe alta data CHARLIE : Nu văd nici un motiv FLORIDA : Charlie, sînt o fata destul de drăguţă, nu ? CHARLIE : Probabil FLORIDA : Am avut impresia că ţi-am plăcut CHARLIE : Sînt patru ore de cînd te cunosc FLORIDA : Şi ? CHARLIE : M-am plictisit de tine FLORIDA : Minunat ! Si eu de tine ! fericire Din nou se proiecteaza, peste Hai să plecăm Rămînem prieteni, toatà odaia ninsoarea de bancnotet nu ? care se stinge odată cu căderea cor- CHARLIE : Rărnînem aici tinei ) FLORIDA : Eu plec CHARLIE : Nu CHARLIE : Alo, miliardarul Senior ? FLORIDA : Trebuie să plec Imi dai voie să-ţi spun tată-socrule? CHARLIE : Eu te rog sa n-o faci FLORIDA : Nu văd nici un motiv să PAUZ A rămîn CHARLIE : Exista unul, mi-am termi­ nât ţigara (S-a ridicat şi a cuprins-o IH în orate ) Mi-e martor Dumnezeu că nu te iubesc şi că n-ai nici pe Fie şi politica vino-ncoace ! Faţă de cortina FLORIDA : Atunci, de ce ? CHARLIE : Din convingere ! FLORIDA : Lasă-mă ! ROŞCOVANUL : Hei, Charlie ! Felici­ CHARLIE : Indată tante mele ! Am auzit că te însori t FLORIDA : Eşti un porc CHARLIE : Prostii ! CHARLIE : Tot ce se poate ROŞCOVANUL : Dar chestia aia, cu FLORIDA : Charlie, lasă glumele, esti fata grangurului urît, nu pot să te sufăr ! CHARLIE : S-au înţeles ìntre ei CHARLIE : O să te rabd şi asa ROŞCOVANUL : Cine cu cine s-a ìn- FLORIDA : Urlu ! Te zgîrii ! ţeles ? CHARLIE : Nu face nimic (începe s-o CHARLIE : Concurenţii, Roşcovanule, descheie, calm ) patronul meu şi tatăl fetei FLORIDA (urla) ROŞCOVANUL : Şi ? CHARLIE : Vezi ? Nu vine nimeni CHARLIE : Ei s-au înţeles, iar pe mine FLORIDA (urla iar) m-au scos din combinaţie CHARLIE : O să-ţi pierzi glasul ROŞCOVANUL : Bravo lor ! Dar aici FLORIDA (urla disperat, da din pi-pe cine păzeşti ? cioare) : Eşti un Bel Ami ! CHARLIE : E un tip care mi-a mai CHARLIE (uluit) : Ai citit „Bel Ami" ?! dat de lucru Trebuie să-1 găsesc FLORIDA : Am văzut filmili (Le­Am dat de fundul buzunaruiui sina — din cauza nervilor, nu din ROŞCOVANUL : Mie să nu-mi ceri cu pudoare ) împrumut, că nu dau CHARLIE (o pune pe scaun) : Anti­CHARLIE : Te-a lăsat fetiţa ? patica fiinţă ! ROŞCOVANUL : Cam ţi-ai dat seama ? Chiav aşa, s-a cărat acasă A strîns (Charlie scoate o agenda din buzunar, capital, şi într-o zi mi-a lăsat o cauta, apoi formează un numàr ìntre hîrtiuţâ : „Eşti prea destept ca să timp s-a tolănit comod pe un fotoliu, nu ştii unde sìnt Adio" Ei, ce Unga telefon Fata lui iradiazà de zici ? www cimec roCHARLIE : Oricum, a recunoscut că unei multimi Apoi Tipul reduce eşti deştept Frumos din partea ei pick-upul ) Eu nu ştiu dacă aş fi avut tăria CHARLIE : Totul e pe disc ? s-o fac TIPUL : Desigur Pe urmă se antre- ROŞCOVANUL : Zău ? Dar cine ţi-a nează şi cei din sala găsit o familie cînd ai avut nevoie ? CHARLIE : Formidabil ! Nu Roşcovanul ? Roşcovanul le ştie TIPUL : Banal pe toate Vezi ? Mă uit la tine şi CHARLIE : Aşa-s de tîmpiţi, că trebuie văd că o să te apuci de politica să le sufli ? CHARLIE : Eu ? Eşti nebun, băiete ! TIPUL : Vezi bine că-s idioţi, dacă au Nici prin gînd nu-mi trece venit să-1 asculte pe general ROŞCOVANUL: Ba da, Charlie Alt-CHARLIE : Nu prea eşti respectuos fel nici nu-1 mai aştepta pe tipul eu idolul dumitale politic ! tău N-o să-i fii de nici un folos TIPUL : Dar eu nu fac politica ! Eu CHARLIE (admirativ) : la te uită ! fac bani ! Ştii că eşti dat dracului ? CHARLIE : Nu te mai ocupi de concu- ROŞCOVANUL : Mi-au mai spus-o şi renţă ? alţii Pa ! (lese ) TIPUL : Ba da, am schimbat însă CHARLIE : Fie şi politica, numai bani branşa în politica e mai rentabil să iasă ! Fii atent Acum o să vorbească ge­ (Năvăleşte Tipul Străbate scena neralul Pui discul din dreapta aproape în fuga ) CHARLIE : Ala ce contine ? TIPUL : Aplauze, urale şi alte marafe- TIPUL : Bine că te văd, Charlie ! în-turi de-astea cearcă să te ţii după mine ! Sînt în CHARLIE : E-n régula întîrziere ! (lese fugind, eu Charlie, fericit, după el ) TIPUL : Acum mă due să muncesc cu palmele (Face gestul de a aplauda ) Trebuie să fiu văzut Noroc, băiete 19 (lese ) CHARLIE : Hm Va să zică asta (Des- Un mit in g chide difuzorul O alta voce : „Exista o cale : războiul !" Linişte in sala, O nişă minuscule O uşă laterală şi o tuse ) Repede, băiatule ! (Face con­ mica deschidere gen balcon în fund, către sala tactul la aplauze Acestea se dezlàn- de întruniri, care e sugerată printr-o perdea ţuie cu furie Charlie face difuzorul de lumina Sala e undeva jos Se mai văd mai xncet ) Nu-i nimic, băiatule, o două pick-upuri, un microfon, o mica insta-să prinzi imediat meseria ! (Işi laţie de radio Intra Tipul, gîfîind, urmat de freacă mîinile cu satisfacţie Opreşte Charlie Discursurile se aud foarte îndepărtat aplauzele Vocea : „Nimic mai simplu şi mai radicai decît războiul ! Guver­ TIPUL : Mişcă mai repede ! (ìncepe nul nostru însă lucrează cu mănuşi să pună singur in funcţiune apara­albe ! De 15 ani strig şi răguşesc că tele Scoate din servieta sa două trebuie început războiul, şi guvernul discuri, le pune pe platanele pick-încă nu l-a început !") Ce mă fac upurilor ) E un miting foarte impor­aici ? Dacă pun aplauze, sînt la tant ! O să vorbească generalul adresa lui sau a guvernului ? (Pune Krieg ! şi aplauze şi fluierături ) Să firn CHARLIE : Nu aud nimic obiectivi ! (Reduce Vocea : „Mai grav TIPUL (face contactul unui mie difu-încă : guvernul sporeşte într-un mod zor Citeva clipe se aude o voce nejust cheltuielile de 'marmare ! Aşa foarte puternică : „Astoria merge nu mai merge !" Charlie pune spre pierzanie ! Nu mai avem nici aplauze maxime şi aprobă din cap o sansa !") Vocea : „Guvernul sporeşte cheltuie­ CHARLIE : Asta-i generalul ? lile de ìnarmare cu 25ù pe an, in TIPUL : Nu (închide difuzorul ca să să le sporească cu sută(ìloc la sută !!!" poată vorbi ) Opoziţia ! Foloseşte Charlie se înfurie ) Fir-ai al dracului discul din stìnga Fii atent (Contact cu procentele tale ! Sută la sută pe la difuzor Vocea : „Nu mai exista an ? (Pune fluierăturile Vocea : „In nici o salvare ! Guvernul nu e în zadar mă fiuterà opoziţia vîn- stare de nimic ! De nimic !" Tipul dutà dusmanului ! Toate interesele face contactul pick-upului Se aud noastre, ale tale, ale lui, ALE strigate, fluierături, „Afarâ !" „Jos MELE — sînt legate de sporirea opoziţia !", totul pina la intensitatea bugetului de ìnarmare ! Astoria tre- www cimec robuie sa se ìnarmeze ! Fiecare asto-stat acasă ori s-au dus la mitingul rian să aibă Unga casa luì o racheta pentru dezarmare ! încărcată cu bomba H pe care s-o CHARLIE : A mai fost un miting ? poată trimite in capul duşmanului!" Tot ìntr-o sala ca asta ? Charlie pune, furios, fluieràturile TIPUL : Ai urea, ìn cea mai mare piata maxime, după care încalecă pe balu-din capitala Dar acolo a lucrat strada balconului şi fluieră şi el cu poliţia două degete in gurà E un zgomot CHARLIE (fluierà a pagubà) infernal Năvăleşte Tipul, urlînd ) TIPUL : Azi ai avut noroc că s-a TIPUL : Ce faci ! Eşti nebun ! (Opreste fluierat ìn sala — şi încă cum ! Alt- pick-upul, dar fluieràturile şi huidu-fel o păţeai cu asta (Arata discul ielile se aud mai departe ) Ti-ai cu fluieràturi ) ieşit din minti ! CHARLIE : Eu cu ce mă aleg din CHARLIE : Imi exercit libertatea con-toate astea ? vingerilor ! (Fluierà ) TIPUL : Mai ai şi pretendi ? Bolşe- TIPUL : încetează că te ucid ! vicule ! Marş afară ! CHARLIE : Mai domol, mai domol ! TIPUL : Ce-i cu fluieràturile ? Am oprit pick-upul ! 20 CHARLIE : Sînt veritabile ! Ascultă ! Ale g eri (I) Priveşte ! (Il ia de guler şi-l apleacă periculos peste balustradà ) Faţă de cortina Se aude un foc de arma TIPUL (dupa ce a scăpat şi şi-a pus Rumoare Intra doi brancardieri ducìnd pe hainele ìn ordine) : S-a spart mitin-targa un mort Străbat în fuga avanscena gul ! (Se grăbeşte să punà un disc de jazz E furios ) Ce-i cu tine ? Ai PRIMUL BRANCARDIER : Al cìtelea început să ai convingeri ? Î1 preferi pe ziua de azi ? pe primul vorbitor ? AL DOILEA BRANCARDIER : Al CHARLIE : Era la fel de idiot Dar n ou alea ! asta imi pregătea o bomba Nu pu-PRIMUL BRANCARDIER : Ce vrei ? team s-o primesc Nici ei nu au pri-Alegeri !! mit-o ! (Gest càtre sala mitingului ) (Din partea opusà apare un cetăţean TIPUL : Vai de capul tău ! Aici sînt înfierbîntat ) interese mari în joc, şi să nu-ţi în- chipui că o să strici tu afacerea ! CETÀTEANUL : Trăiască ! (Holbează CHARLIE : Ce afacere ? ochii la grupul care iese ) Fie-i TIPUL : Nu e pentru tine ţărîna uşoară (Iese şi el ) CHARLIE : Spune-mi-o totuşi TIPUL : E vorba de procentele pe care 21 urmează să le obţină atît generalul cît şi guvernul din partea monopo-Alegeri (II) lului bombelor H Cu cît se fabrică O piaţetă decorata cu două panouri bătător mai multe, cu atît cresc şi procen­la ochi de identice ìn compozitie, avìnd drept tele ! Guvernul concurează opoziţia, text : „Trăiască crocodilii 1", respectiv „Tră- opoziţia concurează guvernul iască maimuţele !" O mica estrada în centrti CHARLIE : Cum poate opoziţia să dic-Unii dintie figuranti sînt „crocodilii", ;ar teze guvernului cìte bombe să facă ? alţii „maimuţele" Am impresia că guvernul nu e de- loc sentimental ! UN MUNCITOR (intra la braţ cu TIPUL : Eşti idiot din naştere ? Cîteva Till, în haine de duminicà) : întrucît mitinguri de astea — dar farà sabo-candidatul nostru a fost interzis, tori ! — şi guvernul se clatină Aşa muncitorii din localitate boicotează că opoziţia poate striga în voie „sută alegerile (Arata spre „crocodili" şi la sută !" „maimuţe" ) Astia sînt trepăduşii ce­ CHARLIE : Aşadar, guvernul actual lor două partide este pentru mai puţine bombe ? TILL : Stai ! Ce-i cu panourile astea ? TIPUL : Prostii ! Este tot pentru sută MUNCITORUL : Nu-i formidabil ? la sută Dar prefera s-o facă sub Opera lui Dinos, pictorul nostru presiunea maselor, şi să aibă şi votu-TILL : O adevărată palma ! Parca rile celor care sînt pentru pace ! serie pe eie : două partide, un singur CHARLIE : Ale celor care au fluierat ? buzunar! TIPUL : Fie şi ale celor care au fluie­MUNCITORUL : Pictorul a plătit-o rat Dar mai ales ale celor care au cu viata www cimec ro85 TILL (stringe pumnii les) dacă laşi panoul lor si-I scoti pe PRIMA FEMEIE : L-au luat de aici ? celălalt A DOUA FEMEIE : L-au luat pe bietul TIPUL : Zău ? Spune-le să facă aşa ! pictor, Ai auzit ? N-avea alta vină decît că a făcut ambele panouri la (Panoul crocodililor coboară Croco- fel dilii se animă, îşi manifesta indig- PRIMA FEMEIE : Dacă orăşelul nostru narea Maimuţele se bucurà Charlie n-are doi pictori ! opreşte manevra Panoul este din nou A DOUA FEMEIE : Dar parca cele ridicat Murmure din partea maimuţe- două partide ale noastre nu-s la fel lor, satisfacţie la crocodiii Grupul de afurisite ? muncitorilor se indreaptă spre al doi- PRIMA FEMEIE : Am auzit că se lea panou ) scumpeşte zahărul MUNCITORUL (ironie) : Nu se poate A DOUA FEMEIE : Şi laptele (Incep spune că Tipul nu-i obiectiv ! Face să şuşotească şi să se depărteze de reclama pentru vedeta maimuţelor, irampà Este tactica pe care o ur-dar le dă jos panoul ! mează toţi cei ce-şi termina repli-TILL : Ce spui ?! (într-adevăr, în acest cile ) moment începe să coboare panoul PRIMUL CROCODIL (provoacă o mai-maimuţelor Acestea se indignează muta) : Maimuţoiule ! la rîndul lor, spre fericirea croco­ PRIMA MAIMUTÀ (cu tot dispreţul) : dililor ) Croccdilule ! A DOUA FEMEIE : E un cire ! PRIMUL CROCODIL (alintare) : Mai-TIPUL (câtre care se îndreaptà, scan- muţico ; dalizaii, cîţiva maimuţoi) : Votaţi PRIMA MAIMUTÀ (pune la inimă) : pentru maimuţe ! în curînd maimuţa Crocodilaşule ! noastră Libera Morales, cu care ne PRIMUL CRCCODIL : Ştii după ce mìndrim, va acorda sanitari maimu- se curiose maimuţele ? ţelor şi simpatizanţilor! (Reclamanţii PRIMA MAIMUTÀ : După curaj ! au trebuit să tacă pentru a nu (Risete grozave şi strigate de jignire ) stingheri reclama partidului lor Hei, maimuţele la mine ! (S-au for­Acum, cînd Tipul coboară mergînd mat doua şiruri care stau gâta să către rampa şi strigînd „Charlie I", se ia de par Printre eie, ca prin-maimuţele se reped la el, vociferînd ) tr-un culoar de onoare, trece Tipul, TILL (către prima femeie) : Cine-i ♦♦♦♦♦♦♦♦♦»♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦! I P ?, e 616S / ;-Sv-;-x : ->^ -:-v ^-> r^, :^ - >yv-,-,- -:-^ DIN ŢARĂ „POVESTE DIN IRKUTSK" DE A ARBUZOV la Teatro! National din Cluj (DI recti a de sceni: Cornei Todea Scenografia: T Th Ci ape) In fotografie — de la stìnga la dreapta : Zighi Al Munte (Denis), Bucur Stan (Rodik), Marius Gb Marinescu (Lapcenko), Anda Caropol (Zinka), Ileana Ploscaru (Yalia), Petru Felezan (Serdiuk), Gh N Nuţescu (Viktor) www cimec ro ţ^P*$h»* r- 2 en www cimec ro